
محمود  النمر 

على هام�ش مهرجان  الجواهري ال�سابع وت�سميته 
بدورة الأديب  )جبرا ابراهيم جبرا(عقدت جل�سة 
نقدي����ة في اتح����اد الأدب����اء والكت����اب العراقي��ي�ن، 
ا�ش��ت�رك فيه����ا  النق����اد د. مال����ك المطلبي  ويا�س��ي�ن 
الن�صير  ود.عبد اله����ادي الفرطو�سي ود.�صاحب 
خلي����ل �إبراهيم ،و�أدار الجل�س����ة الناقد علي ح�سن 
الف����واز الذي ا�ستط����رد في �ش����رح  خ�صائ�ص �أدب 
ج��ب�را والمعطي����ات الت����ي �أث����رت على  ه����ذا المبدع 
مث����ل الترجمة والميثولوجي����ا والتب�صر في المكان 

والزمان والاطلاع  على الادب العالمي مما نح�سب 
ان ه����ذا الادي����ب لايتك����رر ويج����ب علين����ا ان  نعيد 
قراءة ج��ب�را من جديد،ان حياة جبرا الفنية وهو 
واحد من الذين ارتبطوا باللغط  الذي اثير حول 
ت�أ�سي�����س ال�شع����ر في الأربعينيات حينم����ا قيل ان 
ج��ب�را هو احد الذين ا�سهم����وا في كتابة الق�صيدة 
الجدي����دة او احد الذين تع����رّف عليهم ال�سياب من 
خ��ل�ال  النزعة الا�سطورية  وترجمات جبرا ،المهم  
ان حياة جبرا في العراق كانت مثيرة جدا للجدل 
الثقافي اكثر مم����ا لها علاقة ب�أحاديث لم تكن على 
ثب����ات في الاراء المطروحة ح����ول �شخ�صية جبرا 

وادبه  . 
وكان اول المتحدث��ي�ن الناق����د مال����ك المطلبي  الذي 
و�ص����ف جبرا الممول الحداث����وي للثقافة العراقية 

وق����ال :اري����د ان ا�ص����ل الى ان ج��ب�را كان يكت����ب 
�ضم����ن ه����ذه الخن����ادق يعن����ي �ض����د التي����ار ولكنه 
في   ترب����ى  رج����ل  ،فه����و  يف�ص����ح  ان  ي�ستطي����ع  لا 
الثقاف����ة بين مجموع����ة مثقفة ومجموع����ة منفتحة 
ومجموع����ة تبحث عن الحري����ة ومجموعة تبحث 
ع����ن الجدي����د وتبحث ع����ن المبتكر وه����م مجموعة 
مبدع����ة  في �سي����اق غير �إبداع����ي،اذ يك����ون انتاج 
ج��ب�را اقرب الى العمل ،ان����ا اعتقد قر�أت ُ جميع ما 
انتج����ه جبرا من اعمال ولك����ن اخذت مناق�شته في 
ه����ذا البحث ال����ذي ا�سميته )ج��ب�را �إبراهيم جبرا 
الإح�سا�����س بالنق����د ( وه����ي ق����راءة ج��ب�را لن�صب 
الحري����ة ،ال����ف الكت����اب ع����ام 1974 وقبله����ا كتب 
ع����ن ن�ص����ب  ترجمت تاريخ����اً كبيراً ج����دا واق�صد 
بالمناه����ج  التاريخي����ة والاجتماعي����ة وال�سيا�سية 

واللغوي����ة الى �آخره،ومناه����ج تركيبي����ة ونقدي����ة 
وبنيوية وتفكيكية و�سيميائية ،ولقد كان �صراعا 
ب��ي�ن المناه����ج ،في وقت جبرا ه����ذا ال�سجال ماكان 
موجودا،لك����ن  في ق����راءة ج��ب�را لن�ص����ب الحرية 
وهو م�شكلة كبيرة ج����دا ،ن�صب الحرية مو�ضوع 
في اطار �شعب����ي �سيا�سي بالدرج����ة الأولى ،وهو 
عمل �ضخم جدا موج����ود في تلقٍ  �شعبي ،بجانب 
ه����ذا يوج����د الجانب الفن����ي ،وهنا تكم����ن الم�شكلة 
في ن�صب الحرية ،هل تج��ي�ره النظرة الخارجية 
الى نظ����رة عاطفي����ة تاريخية �سيا�سي����ة �شعبية او 
هن����اك جان����ب فن����ي لن�ص����ب الحرية ،ج����واد �سليم 
فن����ان ولي�����س داعية �شعبوي����ا ،وج����واد �سليم هو 
الذي يق����ول ان 97بالمئة  من النا�����س بعيدون عن 
عالم����ي وجاء ه����ذا ال����كلام في ع����ام 1951في �أول 
كلمة بافتتاح جماعة بغ����داد للفن الحديث ،ه�ؤلاء 
ال97يري����دون ان نر�س����م تفاح����ة ونكت����ب تحته����ا 
تفاحة ،بمعن����ى ان هذا رف�ض لنظري����ة الانعكا�س 
وان الخل����ق الأدب����ي والخل����ق الفن����ي ه����و لي�����س 
انعكا�سا لواق����ع اجتماعي او �سيا�سي او تاريخي 
،وهذا  الت�صادم هو تق�سيم بين وحدات تركيبية.
وكان محورالورقة النقدية ليا�سين الن�صير تحمل 
عنوان)ج��ب�را والمدين����ة ( الت����ي جاء فيه����ا: ما ان 
تك�ش����ف �صفحات �أي كتاب من كتبه حتى تجد ثمة 
عالماً جميلًا وغنياً نقديا وروحيا و�إبداعياً ،جبرا 
لم يق����ر�أ ب�ش����كل جيد لا م����ن قبل �أهل����ه ولا من قبل 
�أهله �أي�ض����اً واق�صد نحن في العراق  ،�أحب بغداد 
حباً جما ،ويقول وج����دت في هذه  المدينة حياتي 
،وا�ستط����اع ان يكت����ب ع����ن �شوارعه����ا الب�سيط����ة 
ق�ص�ص����ا ورواي����ات.    ،عا�����ش في القد�س وتب�صر 
في   قوته����ا المعرفية ،مدين����ة بجذورها الرومانية 
وبجذور قلاعها وبجذورها ال�صخرية وجذورها 
القد�سي����ة ،فه����ي مدينة مقد�س����ة ،وي�سميها ماركيز 
اليا�����س  – �سرة الع����الم - �أي �سرة الكرة الار�ضية 
وهي قبل����ة الم�سلمين قب����ل الكعب����ة اذن هي لي�ست 
مدين����ة بق����در م����ا ه����ي ميثولوجيا ،ويتح����دث هو 
ع����ن بيت لحم ويق����ول ام�شي في بي����ت لحم حافيا 
واتخي����ل انن����ي الم�سي����ح ال����ذي كان يم�ش����ي حافيا 

،وكان الم�سي����ح تج����رح قدمي����ه ب�سب����ب الحج����ارة 
وان����ا كنت ام�شي على الزج����اج واي�ضا بقيت �آثار  
الزجاج في قدميه ،احب القد�س لي�س لانها مدينة 
محت�ضن����ة لتاري����خ، وحا�ضن����ة لثقاف����ات ،ولكنه����ا 
الناف����ذة الت����ي يط����ل ال�ش����رق منه����ا عل����ى اوروب����ا 

،والنافذة التي يطل منها الغرب على ال�شرق .
مغاي����را  ابراهي����م  خلي����ل  �صاح����ب  الناق����د  وكان 
للمطلب����ي والن�صير وق����ال: انه ول����د في مدينة  - 
بي����ت لحم – في  ع����ام 1920 ثم ج����اء الى القد�س 
وح����اول ان يدر�����س وكان����وا انذاك ي�ص����رون على 
ار�سال����ه الى لن����دن وتعثر في ذلك بع����د ان �أ�صيب 
بمر�����ض –التراخوم����ا – او الرمد ه����و كان فقيرا 
معدما وكذلك ابوة فقيرا معدما ،وكان الاب يعمل 
في الحدائ����ق ،ث����م �سافر الى ب��ي�روت ولم يح�صل 
على فر�ص����ة للعمل ثم انتقل الى دم�شق ،ثم  التج�أ 
الى الع����راق بم�ساع����دة عبد العزي����ز الدوري ،ولم 

ينتم الى اي حزب وبقي حراً .
وفي ورق����ة الدكت����ور عب����د اله����ادي  الفرطو�س����ي 
ج��ب�را   عن����د  الا�سط����وري  المنه����ج    ( المو�سوم����ة 
�إبراهيم  جبرا ( الذي قال فيها :حول ن��شأة ال�شعر 
ي�ضي����ف لما �أراد الان�س����ان ان يفهم  الكون ويتحكم 
به وج����د فنا يعتم����د مزيجا من الح�����س والعاطفة 
والعق����ل الأولي ف�أن��شأ ا�ساط��ي�ر تعتمد  الكلمة بها 
يفكر ويت�أمل ويناق�ش العلاقات المعقدة بينه وبين 
الق����وى المحيطة ،وكان علي����ه ان يعيد تركيب تلك 
الكلمات فيربطه����ا باتجاه كلما يبدو له غير عادي 

وغير قابل للتعرية ،فكان بذلك ال�شكل.
وا�ض����اف الفرطو�س����ي عبر ورقت����ه الهادفة لمعرفة 
ج��ب�را وعلاقت����ه بالا�سط����ورة قائ��ل�ا:وفي درا�سة 
ع����ن كتاب )الم�س����رح والمراي����ا ( لأودني�س بعنوان 
– ال�شاع����ر بط��ل�ا ع��ب�ر التناق�ض����ات �ضمن كتابه 
)الن����ار والجوهر ( يتناول جبرا ق�صائد  اودني�س 
م����ن زواي����ا مختلف����ة في مقدمتها المعج����م اللغوي 
وال�ص����ور ال�شعري����ة وطبيع����ة الر�ؤي����ا والتكثيف 
اللفظ����ي لكن هن����اك خي����ط واحد يجم����ع  كل هذه 
الا�سط����وري  الرم����ز  ه����و  �إلا  المتباع����دة  الام����ور 

وفاعليته في الربط بين الظواهر المتباعدة .
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ه���و فن���ان  وبوهيم���ي  من�ضب���ط، كردي 
عراق���ي  بمحم���ولات رافديني���ة  وكونية، 
طفولي النزعات  �ساخر ، مبا�شر وجريء 
يقد����س  الف���ن  والحي���اة، بوهيم���ي   في 
عائلت���ه الجميل���ة ،  العائل���ة النم���وذج في 
وع���ي العلاقة الرفيعة بين  الفن والجمال  
والمحب���ة ، مت�ص���وف  بلا  طريق���ة وفنان 
بلا مدر�سة  �سوى مخيلت���ه الخ�صبة، �إنه 
الر�س���ام  �صدر الدي���ن امين.الفنان  �صدر 
الدي���ن �أم�ي�ن ال���ذي  يوق���ع  ر�سائل���ه   كل 
م���رة  ب�صيغ���ة �ساخ���رة  م���ن تحوي���رات  
ا�سم���ه، لوحات���ه �أمثول���ة لوج���ود حيوي 
مف���ارق للم�ألوف في خروجها على النمط 
ومغايرته���ا لخزي���ن الذاكرة،تم�ض���ي بنا 
الى ع���الم متخي���ل يع���ج بم���ا لا نتوقع���ه 
م���ن الخلائ���ق والرم���وز والأ�ش���كال غير 

الم�سبوق���ة الت���ي ابتدعتها مخيل���ة الر�سام 
وتق���ف اللوحة على البرزخ بين الدهر في 
�سرمديته والزمن الأر�ضي في �إنقطاعاته، 
وتلك مجازفة بالمعاني ومخاطرة بالمعرفة 
ال�سكوني���ة للع���الم المتوق���ع .. لا الر�س���ام 
ولا اي من���ا يعل���م من نك���ون في عماء هذا 
ل���ذا نتراك����ض في اللعب���ة  ب�ي�ن  الع���الم، 
الكلم���ة وب�ي�ن ال�ش���كل والل���ون ونجاه���ر 
ببحثن���ا اللاه���ث ع���ن فرادي����س م�ضيع���ة 
لا وج���ود له���ا الا في المخيل���ة وفي طوايا 
اللوح���ة �أو الن����ص، الفردو�س المفقود هو 
اللام���كان، يوتوبيا الحل���م التي ي�ستحيل 
الام�س���اك به���ا، ل���ذا يجمده���ا الفن���ان في 
لوح���ة و يبثه���ا كعلامات، يفن���ى فيها مثل 
�ص���وفي وحيد،يلاح���ق التجرب���ة م���رارا 
ولا ينتظ���ر الف���وز بها،الفن���ان �سليل لهذا 

ال�ش���رق و�صمته المرعد ،اب���ن الح�ضارات 
الم�شرق���ي  ال�صم���ت  ان  العظمى،بمعن���ى 
لديه مح���رك ودينامي ولي�س �صمتا ذاهبا 
�إلى العدم،فه���و الكلمة الفاعل���ة �سواء في 
ثقاف���ة ال���زن اليابانية او الفيدي���ة الهندية 
اوالتاوي���ة ال�صيني���ة او الزراد�شتي���ة �أو 
في الإرث الثق���افي الإ�سلامي لأهل الكلام 
والمعتزل���ة والمت�صوفة،الكلم���ة لب الفكرة 
والجمال والحلم من���ذ اول كتابة �صورية 
خطها ال�سومري على الطين حتى امتزاج 
المتخيل بالطبيعي والواقعي بالأ�سطوري 
في لوح���ات العراق���ي الك���ردي الموغل في 

بدائيته وفرديته : �صدر الدين �أمين. 
بالنج���وم  تحف���ل  الت�شكيلي���ة  �صيغ���ه 
وال�شمو����س والتهويمات ال�صائتة �شبيهة 
الكه���وف،لا  لنا����س  الغام�ض���ة  التراني���م 

ن�ؤوله���ا  ولا  لغوي���ة  بمعاي�ي�ر  ندركه���ا 
باعتباره���ا ن�صا او فكرة بل ن�ستقبلها كما 
هي: ف���ورة لونية وانف�ل�ات من المحددات 
الخليقي���ة الت���ي ين�س���خ فيه���ا المخلوق ما 
�سبق���ه في الت�ش���كل والظهور.. ق���د ت�شبه 
�إحدى لوحاته �أ�سط���ورة نعرفها، وتماثل 
الج���ن  حكاي���ات  �إح���دى  �أخ���رى  لوح���ة 
وتم�ض���ي ثالث���ة في التخفيف م���ن غلواء 
الأبك���م،  ثباته���ا  في  الم�ستق���رة  الأ�ش���كال 
م����أزق  في  وت�ضع���ه  ال�ش���كل  فتحلح���ل 
التح���ول الميتامورفي�س���ي )الانم�س���اخ(– 
الجم���الي ال���ذي ي���زود بع����ض الكائن���ات 
ب�أق���دار وطاق���ات يبثه���ا الل���ون في ت�ألق���ه 
لا  او  غرابتها،لنتع���رف  في  والتح���ولات 
نتع���رف بالأحرى على كائن���ات لا م�سماة 
ولا �شبي���ه لها في مخزونن���ا الواعي لكنها 

تتناغ���م –في اعماق ذاكراتن���ا الجمعية- 
مع �أحلامنا ومخاوفنا ورغباتنا وتك�شف 
ع���ن ارتباطنا المغيب بالأر����ض والطبيعة 
وانف�صالن���ا عن الكون ال���ذي حجبتنا عنه 
وف���ورة  والهوائي���ات  اللاقط���ة  الأطب���اق 
الات�ص���الات وال�صخب وجن���ون الحروب   
والعن�صري���ة وت�صنيف الب�شر الى مراتب 
وطوائ���ف  تتج���ه   بو�صلاتها  �إلى اغتيال 

الجمال وفقدان التوا�صل.. 
ما الذي ي�سعى �إليه جموح الفنان ؟ �ألي�س 
م�ب�ررا ل���ه ان يمار����س �ألعاب���ه الخرافي���ة 
بمن����أى عن مح���ددات ال�ش���كل المخلق قبل 
لحظ���ة ان�سح���ار المخيلة..؟م���ن �أي���ن تهب 
عل���ى مخيل���ة الفن���ان الكركوك���ي    ه���ذه 
الم�س���خ  ومخالي���ق  الكوني���ة  الأعاجي���ب 
الأوفي���دي والتنان�ي�ن ال���زرق وال�سح���رة 

المقنع���ون والن�س���اء الغائب���ات كالجنيات 
وحوريات الحلم- في محيط مائي مكتظ 

بالحيوات الغرائبية.؟ 
مقول���ة ) ج�ل�ال الدي���ن الروم���ي( تزي���ح 
الم�صطل���ح النقدي وتع���ري الفكرة من كل 
ما علق بها من ت�أويلات التلقي والتعاطي 
مع المتن الفني البدائي، المقولة ت�شير الى 
بلاغ���ة التلق���ي ل���دى المت�ص���وف العارف: 
)المعن���ى يقف���ز م���ن ال�ص���ورة كم���ا يقف���ز 
الأ�س���د من الغابة(.... الغاب���ات ب�أ�سودها 
و�ضواريه���ا وفرائ�سه���ا ومتاهات ال�ضوء 
فجره���ا  وياق���وت  الظ���ل  وانك�س���ارات 
و�أفاعيه���ا وتنان�ي�ن خرافاتها تطل���ق �أ�سد 
المعنى �أ�شب���ه بومي�ض يبرق من �أح�شائها 
فيع���وم المعن���ى ف���وق اللغ���ة ويفل���ت م���ن 
تقني���ات اللفظ و�صياغات ال���كلام، المعنى 

�أ�سد يقفز من �صورة ! 
فلماذا يجهد النق���اد ويبحثون عن غرائب 
الم�صطلح���ات التي �ضبطت عل���ى قيا�سات  
نق���اد  �سبقوه���م ومح���ددات   غريب���ة ع���ن 

ابداعهم ؟؟
)البح���ث عن قفزة الأ�سد م���ن الغابة(،هذا 
ه���و الانطب���اع ال���ذي تترك���ه ل���دي �أعمال 
الفن���ان �صدر الدي���ن �أم�ي�ن وتباغتنا فيها 
الكائن���ات العجائبي���ة وه���ي ترق�ص على 
لحن من مو�سيقى البلوز الحزينة لتطيح 
بالت�أويلات  والتف�سيرات الأدبية المقحمة 
عل���ى مف���ردات  العمل الفن���ي وتقف هكذا 
معراة من التو�صيفات و الأ�سانيد النقدية 
وذاك���رة  الك���ون  مواجه���ة  في  وحده���ا 
الفن���ان الرافديني المغ�ت�رب في بن�سلفانيا  

الأمريكية.

لطفية الدليمي

ال��ب��ح��ث ع���ن ق��ف��زة الأ����س���د ف��ـ��ي ال��غ��اب��ة
ق�����ن�����ادي�����ل

علي ح�سين 

�أتذكر الم���رة الأولى التي ر�أي���ت فيها لوحات 
محم���د �سعي���د ال�ص���كار ، كان ذل���ك  ف���ى �شقة 
الفنان  يو�سف العاني الذي يحتفظ بذخيرة 
م���ن كن���وز الف���ن العراق���ي المعا�ص���ر، كان���ت 
اللوح���ة تح���وي بيت���ا م���ن ال�شع���ر لااتذكره 
الان ولك���ن اتذك���ر ان مف���ردة الب�ص���رة كانت 
ج���زءاً م���ن اللوح���ة، الب�ص���رة الحا�ضرة في 
كل �أعمال���ه: " الب�ص���رة تت�ص���در ه���ذه الم���دن 
و�أن���ا �أ�سميه���ا )�سيدة الأوائ���ل( لأنني ذهبت 
الى الب�صرة و�أنا �أبل���غ من العمر ثلاثة ع�شر 
عاماً قادماً من مدينة )الخال�ص( وهي ق�ضاء 
ب�سيط النا�س فيه غاية في الب�ساطة، وعندما 
رحل���ت الى الب�صرة وجدته���ا مدينة مده�شة 

جداً ومدينة منفتحة تماماً:
مر�صودٌ لا�سمكِ ما �أورق في ذاكرتي"

ولوجهكِ ما ظلَّ من الأحلامِ
بهذا ال�صحوِ القا�سي.

يا �أولى الخطواتِ و�أتعبَها،
اتِ و�أ�صعبها، يا �أولى العََرث

يا �أولَ �آمالِ العمرِ،
و�أوّلَ �آلامي المفتوحةِ للريح،

�أو�سّدها خدي، و�أقول

لعلّ نهايتَها توم�ضُ في �أق�صى العمرِ،
لعلّ ..
لعلَّ ..

لعلّ الب�صرة ت�صحو،
و�أنامْ

م���ن ه���و ال�ص���كار ؟ هل ه���و �صانع كت���ب؟ �أم 
ر�س���ام ؟ �أم م�ؤلف ق�ص����ص وم�سرحيات ؟ �أم 

م�صمّم �صحف،  �أم �شاعر؟ 
�أق���رب �إلى ال�شع���ر، لك���ن هن���اك ر�أي���اً  "�أن���ا 
يق���ول �إنن���ي �شاع���ر في خط���ي ومل���وّن في 
�شع���ري"،  هكذا يع���رف نف�سه الفن���ان  الذي 
يدن���و م���ن �سنوات���ه الثمانين. بع���د اكثر من  
ن�ص���ف قرن م���ن الخ���ط  والر�س���م  والكتابة 
والاندماج بالحياة ال�سيا�سية والثقافية ، ما 
زال ال�صكار  كم���ن يبحث "عن لون لا وجود 
ل���ه"  ، لكن���ه يردد دائم���ا �أحاديث���ه ومقابلاته 
ب�سطرٍ من ت�أم�ل�ات عبدالحق البغدادي الذي 
ق���ال "حبري �أ�سود فلا تطلبوا مني �أن �أر�سم 
قو�س قزح" ـ تجده على يقين ب�أنّه �سيوا�صل 

العطاء رغم كل الظروف.  
العب���ور �إلى ذاك���رة محم���د �سعي���د ال�ص���كار 
م�ستحيل من دون المرور على محطات كثيرة 
مرت بحياته في المدن والحوا�ضر المختلفة .
"تع���ود ب���ه الذاك���رة �إلى مدين���ة الخال�ص ، 
حي���ث مدر�ست���ه الابتدائي���ة ، والتي ل���ه فيها 
ذكريات "ف���ذات يوم كنت �أتم�ش���ى عائداً من 
المدر�س���ة وكان هن���اك دكان ق���ديم فيه "كبنك 
" وكان �صدئاً جداً وكتبت عليه كلمة واحدة 

هي ) رانيا ( بخ���ط الرقعة وقد زحف ال�صد�أ 
عليه���ا �أي�ضاً لكن يمك���ن قراءتها. وكنت �أقف 
مبه���وراً �أمامها يومياً و�أق���ف مت�سائلًا: كيف 
ي�ستطيع �أحد �أن يخط بهذا ال�شكل! فر�سخت 
تل���ك الكلم���ة في ر�أ�س���ي وبقي���ت في ذاكرتي 
وم���ا زلت �أرى �صورتها حتى الآن، ومنذ ذلك 
الوقت قررت �أن �أعمل ما بو�سعي حتى �أكتب 

هكذا، بعده غادرت الى الب�صرة ".
لاحق���اً، �ص���ار يراق���ب عل���ى طريقت���ه كل م���ا 
يتعل���ق بالخ���ط والر�س���م  "كان ال�صبيان في 
�سن���ي يخط���ون عل���ى ال�ش���وارع والحيطان 
بالطبا�ش�ي�ر والفح���م ولكل �صب���ي رفيقة في 
عم���ره من بن���ات المحل���ة، و�أنا جئ���ت جديداً 
الى المنطق���ة ولا �أ�ستطي���ع �أن �أكوّن علاقة مع 
�أي���ة �صبي���ة ، و�أتذكر �أني كتب���ت الى �صديق 
لي في الخال����ص �أق���ول ل���ه �أن �أول ما يتعلمه 
الق���ادم الى الب�ص���رة: الحب والخ���ط .وهذا 
كان عام 1947، وكانت لعبة الأطفال "الخط 
عل���ى الحيطان" ت�ستمر مع���ي وتتطور حتى 
�ص���ارت هواي���ة ومن ثم ق�ضي���ة وم�س�ؤولية. 
في الب�ص���رة تعلم���ت الخ���ط، وكتب���ت �أولى 
�أول  كذل���ك  ق�ص�ص���ي،  و�أولى  ق�صائ���دي 
م�سرحية �أمثلها و�أخرجها. وفيها �شاركت في 

الحرك���ة الوطنية والاعت�صامات ومظاهرات 
الطلبة لا�سيما في انتفا�ضة 1952 والق�صائد 

المهربة والمحاكمة والحكم ال�سيا�سي ".
لم الت���ق محم���د �سعيد ال�ص���كار ولكنني كنت 
اتاب���ع �أخب���اره وانظ���ر �إلى �صورت���ه بقامته 
الر�شيقة وملامحه الدقيقة ،  فيبدو لي �أقرب 
م���ا يك���ون �إلى عا�ش���ق ، غلبه  الع�ش���ق  وهو 
ي�س�ي�ر في �ش���وارع الب�صرة  ، فقف���ز فى �أول 
قط���ار مر ب���ه، لين���زل �إلى بغ���داد  ويقيم فيها 
، ، يت�أم���ل بعي���ون مبه���ورة م�ساح���ة الجمال 
اللانهائية، فيما يبدعه النا�س من فنون ومن 
ق�ص����ص و�أ�شعار وملاح���م و�أغ���انٍ   ي�سكنها 

فرح لا نهائى.. و�شجن بلا حدود.
وح�ي�ن اتيحت لي فر�ص���ة م�شاهدته ، تاكدت 
من ان ه���ذا الرجل م�سكون برائحة ال�صحف 
الح���روف   والاه���م  وال�شع���ر   ، والمج�ل�ات 
وبالايم���ان ب���ان  ف���ن الح���روف – الخ���ط- 
ينط���وى عل���ى جمال���ه الخا����ص ال���ذى يمكن 
ا�ستلهام���ه وتطوي���ره، وب����أن حي���اة النا����س  
تزدح���م ب�أ�ش���كال م���ن الخط���وط ، لا تتطلب 
�إلا عيون���اً فاح�ص���ة ، ت�ستطي���ع �أن تفرق بين 
جم���ال الخطوط  وقبح الت�صنع  لذلك �أم�ضى 
حياته يتجول  بين المتاحف وخزانات الكتب 

القديم���ة وحوائط البي���وت القديم���ة ، بحثاً 
ع���ن جم���ال اخ���ر  ليج���ده ف���ى �أ�شي���اء اندثر 
بع�ضه���ا، زخ���ارف البي���وت القديم���ة ، اغلفة 
الكت���ب ،  الر�سوم التى زينت �صفحات بع�ض  

المخطوطات القديمة  .
العي����ش في  الجمال هو ال���ذى جعل خطوط 
ال�ص���كار ور�سوم���ة  المتمي���زة والمبتك���رة، لا 
تقت�ص���ر على ال�صح���ف والمج�ل�ات والكتب، 
ب���ل تتعداها �إلى اللوحات الفنية ، التى يعود 
�إلي���ه الف�ض���ل فى ادخ���ال الخ���ط الى اللوحة 
الت�شكيلي���ة ، وتحويل���ه الى عن�ص���ر ب�صري 
جمالي بع���د ان كان عن�صراً معرفياً  لتتحول 
ه���ذه اللوح���ات  �إلى عم���ل يجم���ع ب�ي�ن متعة 
الم�شاه���دة  والفك���ر، وب�ي�ن الفائ���دة والمتع���ة 
الب�صري���ة.، التى �سع���ى ال�ص���كار لإ�شاعتها، 

وكتب عنها ف�صولًا في كتبه المتعددة. 
مي���زة �أخ���رى يمتلكها ال�ص���كار، ف�إ�ضافة �إلى 
�إ�ص���راره على العي�ش من اج���ل الجمال فانه 
اي�ض���ا ي�ص���ر على ع�ش���ق العم���ل، والإ�صرار 

على اتقانه ب�صرف النظر عن العائد منه.
لوحات ال�ص���كار الحروفية �أق���رب ما تكون، 
، �إلى نظ���رة برنارد �ش���و �إلى الفن »نميل �إلى 
ت�صوي���ر الجمال ون�سع���ي �إلى عر�ض اف�ضل 
ميزات���ه ، ويلاح���ظ �أننا به���ذا الاهتمام نرفع 
ع���ن �أنف�سن���ا الاته���ام ب�أننا قد نك���ون بدورنا  
ا�سرى للقبح ، لكنّن���ا لا نريد �أن نعترف بهذا 
الواقع  من �أنن���ا كلنا يمكن ان ن�صبح ا�سرى 
القب���ح ه���ذا م���الم نرتف���ع بالف���ن الى مرتب���ة 

الجمال ". 
ما فعله ال�ص���كار  في لوحاته الحروفية فعله 
�أي�ض���اً في مج���ال ت�صميم ال�صح���ف والكتب 
،  فقبل���ه كان النا�ش���رون يهتم���ون بمحت���وى 
الداخلي���ة  الت�صميم���ات  وكان���ت  الكت���اب، 
والغ�ل�اف ت�أت���ي في المرتب���ة الثاني���ة. عندما 
خا����ض ال�صكار مج���ال ت�صمي���م الكتب، قلب 
الموازي���ن، م���ن خ�ل�ال �صناع���ة �أغلف���ة كت���ب 
يمك���ن اعتبارها ن�صاً ب�صري���اً موازياً للن�ص 
المكت���وب. لكن���ه ن����صّ مكثّ���ف وم���وح ٍ، يمهّد 
للكتاب، ولا يف�ضح �س���ره �أو يك�شف �شفرته. 
يلتق���ط من الن�ص مفردات تبدو عابرة، لكنها 

هي الن�ص نف�سه، 
�شُغ���ل ال�ص���كار  ب�س����ؤال الهوي���ة في مجم���ل 
ال�سيا�سيّ���ة  اقتناعات���ه  بم���وازاة  �أعمال���ه، 
وخيارات���ه الفكريّة. ا�شتغ���ل على الجماليات 
المن�سي���ة في الفن���ون العربي���ة، اختار الخط 
العربي نموذجاً للجمال،   وتنبّه �إلى الر�سوم 
ال�شعبي���ة البدائي���ة، ه���ذا الدفاع ع���ن الهويّة 
جعل���ه يكتب �أكثر م���ن مرة، مو�ضح���اً الفرق 

بين الحرف  العربي والآخر الأجنبي:
�أن  تق���ول بما  ا�ست�شراقية  نظري���ة  " هن���اك 
الكتاب���ة العربي���ة مو�صول���ة الح���روف فق���د 
تع���ددت �أ�ش���كال الح���رف الواح���د، وهذا من 
حيث المب���د�أ الأولي �صحي���ح، ف�أقل الحروف 
عندن���ا ت�أخ���ذ �أربع���ة �أ�ش���كال، فدر�س���ت هذه 
وب�ي�ن  بين���ي  �سنت�ي�ن  لم���دة  بدق���ة  النظري���ة 
نف�سي وكن���ت �أت�ساءل �إنه كي���ف �أ�ستطيع �أن 

�أقل�ص هذا العدد؟ فوج���دت المو�ضوع �صعباً 
و�صلب���اً، وبع���د �شهري���ن خط���رت لي فك���رة 
قل���ب تل���ك النظري���ة الإ�ست�شراقي���ة، فلغتن���ا 
مو�صول���ة الحروف كما تق���ول النظرية، �إذن 
يمك���ن اخت�صار الحروف، ولم���ا تو�صلت الى 
ذل���ك بقي���ت عن���دي التطبيق���ات لك���ي ت�صبح 
نظرية �صالح���ة للتطبيق والتن���وع وينبغي 
�أن تك���ون هناك �أ�س�س فقدم���ت ثمانية �أنماط 
منها للهيئ���ات العلمية وح�صل���ت على براءة 
اخ�ت�راع م���ن الع���راق ولبن���ان و�سجلتها في 

فرن�سا وبريطانيا".
لك���ن كي���ف ا�ستط���اع ال�ص���كار  �أن ي�صل �إلى 
تميّ���زه؟ ربما لأنّه كان يحل���م منذ �صغره ب�أن 
يك���ون فنان���اً متم���رداً  و�أدرك من خ�ل�ال هذا 
التمرد �أنه يمنحنا " فانتازيا الخط " وبد�أت  
رحلت���ه في البح���ث والاكت�ش���اف  في التراث 
الفن���ي العربي من  دون ان  يغفل عن متابعة 
التط���ورات الحديث���ة في الف���ن العالم���ي لأنه 
ي���درك ان الفنان الحقيق���ي لابد من �أن يعرف  
كل �ش���يء في �سياقه ب���دون ثنائيات الأ�صالة 
والمعا�ص���رة وال���ذات والمو�ض���وع ، وهك���ذا 
اكت�ش���ف ذات���ه وتف���رده ، واك�ش���ف �أي�ضا �أن 
الفن العظيم لابد من �أن يكون مخل�صا لثلاث 

قيم ، الات�ساق والإقناع والحقيقة.
�أه�ل�اً بال�صكار ورفاق �سلاحه   ، غني العاني 
وح�سن م�سعود ومحمد �صالح  وهم  يزينون 
ج���دران حبيبته���م بغداد ب���اروع م���ا ابدعت 

اناملهم وعقولهم وارواحهم الجميلة .

نجاح الجبيلي  

 من الم�ؤمل �أن تن�شر بالكامل لأول مرة ال�سنة 
القادمة رواية الروائي الأميركي وليم بوروز 
الغرافية بعنوان "�أه بووك هنا" الذي تعاون 
معه في ر�سم �صوره���ا الفنان مالكولم مكنيل 
وق���د ظلت الرواية غ�ي�ر من�شورة لمدة �أربعين 

�سنة. 
بد�أ ب���وروز، ال���ذي ا�شتهر من خ�ل�ال روايته 
"الوليم���ة العاري���ة"، العمل على رواية  "�أه 
ب���ووك هنا" مع الفن���ان "مالكولم مكنيل" في 
عام 1970 حين ظهرت الق�صة �شهرياً م�صورة  
في المجل���ة الانكليزي���ة "�سايكلوب�س". وبعد 
�أن توقف���ت المجل���ة عملا عل���ى تطوير المفهوم 
في كت���اب كامل �أطلق���ا عليه "رواي���ة الكلمة/ 
ال�ص���ورة" لأن م�صطل���ح الرواي���ة الغرافي���ة 
لم تت���م �صياغت���ه بع���د. لك���ن لم يك���ن �أحد من 
النا�شرين مهتماً ب���ه وبعد العمل على الكتاب 

لمدة �سبع �سنين تركه الاثنان �أخيراً. 
وق���د ح�صل���ت دارن�ش���ر "فانت���اج غرافيك����س 
بوك�س" المتخ�ص�ص�ص���ة بالق�ص�ص الم�صورة  
على حقوق ن�شر الكتاب ومن الم�ؤمل �أن ين�شر 
في ال�صي���ف الما�ضي وا�صف���اً �إياه "كنوع من 
العم���ل البط���ولي ال���ذي ي�ستق���رئ الم�ستقب���ل 
من الخي���ال ال���ذي يتوقعه الق���ارئ من كاتب 
رواي���ات "نوف���ا �أك�سبر����س" و"البطاقة التي 

انفجرت". 
تظه���ر الرواية الغرافية ب���وروز وهو يحكي 
ق�صة "ج���ون �ستانلي هارت" وه���و بليونير 
وزعي���م في ال�صحاف���ة " ،الأميرك���ي القبيح" 
�أو "�أداة ال�سيطرة" ،وهو في رحلة لاكت�شاف 
�سر الخل���ود. وي�ستعم���ل معادل���ة يجدها في 

كت���ب ح�ضارة "المايا" القديم���ة لخلق "ماكنة 
الإع�ل�ام" با�ستعم���ال �ص���ور  عل���ى  �سيط���رة 
�إلى الوقوع  "الخ�شي���ة والموت" لكنه ينتهي 
في الجان���ب الخاط���ئ م���ن "�أه ب���ووك" رب 

الموت في ح�ضارة المايا.
 و�أو�ضح���ت دار الن�ش���ر "فانت���اج غرافي���ك"  
ي�ص���ف  مكني���ل  م���ع  مقابل���ة  �إلى  م�ش�ي�رة 
فيه���ا الفن���ان رواي���ة "�أه ب���ووك هن���ا"  ب�أنها 
ما  بقدر  الم�ص���ورة  للق�ص�ص  كتاب���اً  "لي�س���ت 
هي تجرب���ة":" الأبطال ال�شب���اب المتحولون 
ح�ض���ارة  في  نف�سه���ا  المعادل���ة  ي�ستعمل���ون 
الماي���ا والرحلة ع�ب�ر الزمن جالب���ة الطواعين 
البايولوجي���ة م���ن الما�ضي البعي���د كي تحطم 
"هارت" و حقيقته الم�ؤقتة التي هي مزيج من 

اليهودية والم�سيحية". 
يق���ول مكني���ل:" �أ�ش���ار بي���ل م���رة في مقابلة 
ب�أنه " لا �أحد يب���دو ي�س�أل ال�س�ؤال ماذا تعني 
الكلم���ات حق���اً. وبال�ضب���ط علاقته���ا بالنظام 
الع�صب���ي الإن�س���اني". وكان اهتماماً �سخره 
كث�ي�راً لحياته الت���ي تكيف معه���ا. با�ستعمال 
الكلمات جوهرياً لتحديد ماذا يمكن للكلمات 
�أن تفعل���ه. في حال���ة "�أه ب���ووك هنا" قام هو 

بتجنيد ال�صور �إلى الق�ضية".
ق���ال مدير دار ن�ش���ر "فنت���اج غرافيك�س" ب�أن 
الرواية الغرافية كان يمكن �أن تكون الرواية 
العظيم���ة الأخيرة لبوروز ال���ذي يطلق عليه 
" �أح���د الأ�سلوبي�ي�ن النثري�ي�ن العتيدين في 
�أم�ي�ركا"، وق���ال ب���وروز م���رة ب����أن "غر����ض 
الكتاب���ة ه���ي �أن تن�شر". وي�ضي���ف :" ونحن 
�سع���داء �أن نجع���ل "�أه ب���ووك هن���ا" تن�ش���ر 

�أخيراً". 
و�ستقوم دار الن�شر "فنتاج غرافيك�س" بن�شر 
مذك���رات مكني���ل ح���ول تعاون���ه م���ع بوروز 
بعن���وان "مراقبة �أثناء ال�سق���وط" مع رواية 

القادم. هنا" ال�صيف  بووك  "�أه 

رواية وليم بوروز الغرافية 
�ستن�شر لأول مرة

ا�ستعادة جبرا �إبراهيم جبرا.. الت�صادم هو التق�سيم بين الوحدات  التركيبية م����ت����اب����ع����ة

محمد �سعيد ال�صكار .. 
الــعــيــ�ش فــي الــــجــمـــال 


