
ف�ضاء العر�ض:
وكيف يخاف الجهور.... طلقةً كاتمة.....

�أجيال ثلاثة لي�س لها �أوزار �سوى حب الوطن
لع���ل م���ن اه���م م���ا يتبن���اه الخط���اب الم�سرحي 
من���ذ ن��شأتهِ الاولى على ي���د الاغريق، هو ر�سم 
ال�ص���ورة ال�شعري���ة، فعملية الب���وح ال�صوري 
ت�ستدع���ي �أ�ستيقاظا جمالي���ا م�ستمدا من وعي 
ال�شاعر، فقد يبدو مغلفا او مبا�شراً �أو م�ستمدا 
م���ن تح���ت جناح وعي���هِ لي�ش���ف ع���ن الم�سكوت 
عنهُ، وتتجلى بمو�ضوعية في محراب الذاتية 

المت�أملة.
�أن المتن���اول ال�شع���ري في المنج���ز الفني يرزح 
تحت زمن�ي�ن، �أحدهما:�شفرة الغ�ل�اف الذهني 
التعب�ي�رات  وتتبن���ى  ال�شعري���ة  لل�ص���ورة 
الوجداني���ة والث���اني: يكم���ن في عملي���ة خلق 
�ص���ورة �آنية لحظية تمتل���ك �سيلا من القناعات 
وه���ي بدورها ت���وازي وجدان المعن���ى والميتا 
معن���ى المفتر����ض.. �أنه���ا عملي���ة �أ�شب���ه بع�صا 
مو�سى عليه ال�سلام،تفتر�ض من حالة �شعورية 
الى ع���دة �ص���ور مبه���رة ت�ستفز ذائقي���ة المتلقي 
لتحيل���هُ عنده���ا م�سح���وراً بوجداني���ة الكلم���ة 
ال�شعري���ة و�سحري���ة القري���ن الجم���الي المرئي 
و�صولًا لت�شكيل تجليات الخطاب المهيمن على 

وعي المتلقي.
ان متو�س���ط التلق���ي ب�ي�ن التراك���م ال�ص���وري 
لل�شعر ومرك���ب ال�صورة المم�سرح���ه ت�ستدعي 
�شفرات وذرات غرائبي���ة تنتزع ده�شة اللحظة 
لدى المتلقي، كونهُ �أمام ب�ؤرة جمالية مركبة... 
الباث فيها مزدوج م���ن �صور وجدانية �شعرية 
لبوح ذاتية ال�شاعر م�سبقا والتركيب ال�صوري 
الجمالي للم�شهد الم�سرحي، �أنها �أق�صى حالات 
الق�صف الجم���الي على ذات المتلق���ي،في الفرز 

والتحديد 
و�ص���ولا لحالة الإ�شب���اع الذهن���ي، لان الدراما 
ت�صوير لفعل ولي�س تكري�ساً ل�صورة �شعرية... 

وال�شع���ر تعب�ي�راً يحمل في طيات���ه بوحا ذاتيا 
ذا �ص���ور متخيل���ة مفتوح���ة الاحتم���الات غ�ي�ر 
مج�س���دة، بمعن���ى �آخ���ر يقب���ع في �أعل���ى ه���رم 
جُ�س���د( وفي قمة هرم ال�شعر  الدراما )الفعل اُمل
)البوح الذات���ي(. �إن الا�صط���دام الجمالي بين 
القمت�ي�ن في م�سرحي���ة ))جه���اد جا�س���م(( يلزم 
التلقي بكل م�ستوياته وطاقاتهِ بتهجين زمنين 
للوق���وف عل���ى معن���ى الخط���اب المرئ���ي، زمن 
ال�ص���ورة ال�شعرية وزمن ال�ص���ورة الم�سرحية 

واللتان تن�صهران في لحظة الم�شاهدة.
�أ�ستثم���ر المخرج المكتبة العليا العظيمة لخلفية 
ال�صال���ة و�أ�ستغ���ل الكارزم���ه المهيمن���ة للمكان 
والتي تعك�س مجمل الانطلوجيات وك�شوفات 
الح�ضارة العراقية والان�سان العراقي كتاريخ 
و�أرث عل���ى م���دى �سبع���ة �آلاف �سن���ة، وك�أن���هُ 
ي�ستف���ز المتلقي لي�ؤكد عل���ى �أنتمائيتهِ ويواجهُ 
بحقيق���ة ب�أن���ك لاتنطل���ق م���ن ف���راغ �أو مت�أث���ر 
بم�ؤث���ر جانب���ي.... ب���ل ان���ت �أمت���داد لتراك���م 
معرفي وفك���ري وتطور ان�س���اني ل�سبعة �آلاف 
م���ن ال�سن�ي�ن، من ح���وار الممث���ل: )جرب���وا ان 
تق���ر�أو كت���اب...( اذا ما ا�سلمنا ب����أن �أول كلمة 

نزل���ت في الدين الا�سلامي الحنيف... اقر�أ...، 
و�ش���كل ال�سلم�ي�ن الجانبي�ي�ن الته���اوي ال���ذي 
�سق���ط ب���ه تداعي���ات الوط���ن المع���ذب و�أدى به 
الى مفارق���ات الحياة المتمثل���ة بالقتل والغربة 
والتجريد الان�ساني، والر�ؤية الجمالية �شكلت 
كل الجرائم وهي تحمل فوق ر�أ�سها �أرث العلم 
والمعرف���ة الان�ساني���ة المتمثل���ة ب����آلاف الكت���ب 
كراف���د و�شريان المعرفة للع���الم �أجمع من خلال 
حم���ل ال�شم���وع وتقديمه���ا وه���ي نت���اج الارث 
التاريخ���ي للوطن، وايق���اد ال�شموع �أكد �أهمية 
ان توق���د �شمعة وتتو��ضأ بماء الوطن هو تجل 
لمعنى الا�ست�ستقاء بالعلم وحب الوطن، وهذهِ 
ال�صورة ذكرها ال�شاع���ر ))مظفر النواب(( في 
اح���دى ق�صائ���دهِ وق���د ج�سده���ا المخ���رج كفعل 
درامي م�ؤث���ر �أعتمد ال�صورة الجمالية والفعل 

الدرامي دون نطق كلمات ال�شاعر نف�سه.
تحرك الخطاب الم�سرحي على م�ستويين: �أفقي 
- عم���ودي، �أفقي���ا عل���ى ب����ؤرة مركزي���ة �شكلت 
�أيقونتها مراحل �أوجاع الوطن من: ال�سجن - 
الاعتق���ال – المتمثل بالقي���ود الى م�شهد تغطية 
قتل���ى الوط���ن الى حلب���ة الملاكم���ة وال�ص���راع 

ال�سلطوي الى م�شرب ومنف���ى..)وك�أن الغربة 
ياقاتل���ي ج���ربٌ في جلدي...(،وغيرها ك�أمكنة 
في  الجم���الي  المحت���وى  ج�س���دت  �أفترا�ضي���ة 
توظي���ف الق�صي���دة ال�شعري���ة... و�أفقيا: �أتخذ 
الخطاب م�س�ي�رة ثلاثة �أجي���ال، الجيل الاعلى 
)الكهول���ة( )الممث���ل عب���د الل���ه الن���ديم( والذي 
�ش���رب حب الوطن من �أركيلت���ه الفكرية ولب�س 
ع�شق���هُ حتى �أ�ستقر الى �أغتراب الروح وكناقل 
لأوج���اع الما�ض���ي ليرم���ي ب�أثقاله عل���ى الجيل 
الثاني المتمثل بجيل ال�شباب والذي ج�سدهُ كل 
من ))جا�س���م محمد وعمر �ضياء الدين((، وهم 
ي�سترجعون لذاكرة الوطن المعذب وما �آل اليه 
من �صراعٍ دموي وحُمِلَ ب�أثقالٍ و�أوزارٍ �أجتّرت 
عل���ى �أعماره���م بحي���ث تحج���ر لديه���م الخم���ر 
الى ك���راتٍ زجاجية و�أن�سكب���ت كالدر المتحجر 
وك�أف���كارٍ بلورية بلورته���ا �آلام ال�سنين لتحكي 
ق�ساوة الموق���ف حتى �أ�ستفا�ض���ت روحهم عُلبا 
معدنية فارغة �صدعتها الأنظمة الموبوءة التي 
هيمنت كالغم���ام المتمث���ل )بال�شريط الابي�ض( 
عل���ى الوطن و�صحفٍ نقل���ت مواجع معي�شتهم 
و�أرت�سم���ت عليه���ا �أخب���ار الجي���ل ال���ذي �سبقهُ 

وكعي���ون تاريخي���ة تط���ل وت�سج���ل الاح���داث 
الم�ؤلمة، حت���ى �أفلوا �ضحايا قتلٍ مبرمج ليرموا 
ب�أثقاله���م الى الجي���ل الثالث المتمث���ل بالاطفال 
غ���ارى والمت�أملين الرقي  الذاهبين للكتاتيبِ �صِ
م���ن خ�ل�ال �صعوده���م )�سل���م المكتب���ة العلي���ا( 
ونزوله���م ليحملوا على �أكتافه���م �أثقال و�أوزار 
الجي���ل ال���ذي �سبقهم لي�ؤك���د عل���ى ان ال�صراع 

م�ستمر جيلٌ يرمي ب�أعبائهِ على جيلٍ �أخر.
وفِ���ق المخرج )جهاد جا�س���م( في �أختيار ف�ضاء 
العر����ض وبيئت���هِ �ضم���ن مفردت�ي�ن: الان�سان- 
الوط���ن، و�صاغ ق�صيدت���ه الم�سرحي���ة ليناف�س 
يل���ة ال�شاع���ر )مظفر النواب( كم���ا �أ�ستطاع  مُخ
الممثل���ون خل���ق ا�ستف���زاز جم���الي م���ن خ�ل�ال 
ب���ث ال�شف���رات الدلالي���ة الم�ؤث���رة في وجدانية 
المتلق���ي �ضمن �ألقائه���م المحافظ على الايقاعات 
الت�صويري���ة ال�شعري���ة داخ���ل الفع���ل الجمالي 
بقي���ت  المتلق���ي  روح  ان  المرئ���ي،الا  للخط���اب 
عط�شى لمخيل���ة المخرج من ع���دم الوقوف على 
�ص���ورٍ �شعرية ج�سدها ال�شاع���ر مثل ))ق�صيدة 
الاعتقال – الحانه القديمة – في الوقوف بين 

ال�سموات ور�أ�س الح�سين((.
لقد بدا الخطاب المرئي حذراً من تج�سيد بع�ض 
ال�صور وخ�صو�صاً في رق�صة الموت التي بدت 
خجول���ة جدا من ايجاد حركات تعبيرية تمتلك 
معن���ى  الميت���ا  توظي���ف  الموقف،وم���ن  دلالات 
عن���د ال�شاع���ر ال���ذي عُ���رف عن���ه با�ستخدام���ه 
)اللوز–الخم���ر(  الى  ماي�ش�ي�ر  الرمز،وغالب���ا 
لي�س���ت  متغيرة،فالخم���رة  رمزي���ة  كدلال���ة 
بال�ض���رورة بمفهومها التقلي���دي ففي �صورته 
ال�شعري���ة ))الم�ش���ربُ لي����س بعي���داً م���ن هنا... 
ولك���ن ما ج���دوى ذلك... ان���ت كم���ا الا�سفنجةِ 
تمت����صَ كل الحانات ولا ت�سك���ر....( دلت على 

رمزية الألم غير المجدية معها كل الحلول.

 
*عر�ض م�سرحي من �إعداد و�إخراج 

)جهاد جا�سم( قدم في 16\8\2009 
�ضمن مهرجان الم�سرح الحر على 

قاعة م�ؤ�س�سة ال�شهيدين ال�صدرين 
** ناقد م�سرحي يعمل حاليا 
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)ال�شع���راء �أ�سات���ذة الأم���ل( ومن غ�ي�ر ال�شع���راء ي�ؤ�س�س 
للم�ستقبل ويعلي من ��شأن الحياة؟؟ 

ال�شع���راء معلم���و الفرح و ج���ان جيونو واحد م���ن قبيلة 
ع�ش���اق الحياة،�شاع���ر وروائي و�سينمائ���ي , كاتب الفرح 
والمب�ش���ر بيوتوبيا �أر�ضية تتلخ����ص في ت�آخي الب�شر مع 
الكائنات الحي���ة و الأنه���ار وال�سحب،واكتفائه���م بالفرح 
ثيمة تتردد بتنويعات لا نهاية لها في حياتهم المعزولة عن 

الحروب وال�سيا�سة ومعطيات الح�ضارة المعا�صرة..
ج���ان جيونو هذا الر�ؤيوي – الواقع���ي المحتفي بالحياة 
ومتعه���ا وكائنات الطبيعة و�أ�سرارها هو �أ�ستاذ للأمل بلا 
منازع، فم���ن �أجل ان ين�ضم الكات���ب او ال�شاعر الى نخبة 
الذين يج���ددون الحياة ويعيدون �صياغ���ة الفرح عليه ان 
يعل���م الآخري���ن تقنيات الأمل ليـزج به���م في نهر الحياة.. 
نق���ع في �أعم���ال جان جيون���و الق�ص�صي���ة والروائية على 
مجموع���ة م���ن الثيم���ات الأ�سا�سي���ة الت���ي ت�ش���كل �شبك���ة 
العلاق���ات ب�ي�ن الب�ش���ر والقي���م الإن�ساني���ة وبينه���م وبين 
الطبيعة: وهي ثيمات الإحتف���اء بالعمر الطويل للإن�سان 
الفاعل المبته���ج و الغياب الكامل للأناني���ة و الكرم الفريد 
اللا مح���دود دون مقاب���ل و الت�أثير الإيجاب���ي واللامرئي 

للطبيعة. 
ون�ست�ش���ف طبائع �شخو�صه و�سجاياه���م وجوهر �إبداعه 

وتوجهاته من عناوين بع�ض رواياته:
�أن�ش���ودة الك���ون،زارع الأ�شجار،الخ�ي�ر الوفير،النفو�س 
القوية، وتبقى روايته الأه���م )ليبق فرحي دائما( رائعته 
الغني���ة بطروحات���ه الفل�سفي���ة ور�ؤيته الإحيائي���ة للعالم 
ونظرت���ه الم�ؤ�س�س���ة عل���ى الت�سام���ح والفه���م العمي���ق بين 

الكائنات..
من���ذ �سن���وات ق���ر�أت ه���ذه الرواي���ة و اكت�شفت في���ه �أحد 
�أ�ساتذة الحياة الذين يعملون على �شفاء الروح الإن�سانية 
وترميمه���ا ب�إبداعهم الحيوي وت�أ�يرشه���م لمكامن الجمال 
ال���ذي يبقى لدى جيونو غير خا�ضع للتقويمات العامة بل 
انه يرى الجمال مرادفا للحياة والحب والعمل وال�صدق، 
ويتوق���ف اكت�شافنا لتجليات الجمال عل���ى زاوية نظرتنا 

للعالم و�أنف�سنا فيه دون محددات م�سبقة..
زرت م���ع ابن���ي منطق���ة لوب�ي�رون ال�ساح���رة في �إقلي���م 
البروفان�س �صي���ف 2008، ق�صدنا مدين���ة مانو�سك التي 
عا����ش فيها جيونو حتى رحيله �سنة 1970،و تجولت في 
من���زل ج���ان جيونو،الذي تح���ول �إلى مركز ج���ان جيونو 
الثق���افي وه���و بي���ت روائ���ي بامتي���از، �إذ طلي���ت جدرانه 
الخارجي���ة بل���ون ال�سه���ول المح�صودة،ل���ون �أ�صف���ر يكاد 
يك���ون ذهبي���ا بينم���ا �صبغت الأب���واب ودريئ���ات النوافذ 
بالل���ون الأزرق المائل الى الفجر والبحر، لونان جمعا بين 

�سماء البروفان�س واله�ضاب المذهبة بانطباعية بهيجة..
و على من�ضدة كتابته لا تزال �أقلامه ت�شع بالحياة ب�ألوانها 
الوردي���ة ال�صاخب���ة وثم���ة �إناء م���ن الفخ���ار تكد�ست فيه، 
غلاي�ي�ن الكاتب المنحوتة من الحج���ر و الأخ�شاب العطرة 
الثمين���ة وفي غرف���ة مكتبت���ه الوا�سعة �ص���ور ومنحوتات 
لديكة وطيور ووع���ول وغزلان وثمة خرائط ومخططات 
وم�س���ودات كتبت بالحبر الأ�سود،�شممت و�أنا اتجول في 
مكتبه عب���ق التبغ المخمر بالأع�ش���اب ال�شذية الذي و�صفه 
في روايت���ه الرائع���ة، وفي برهة ان�سح���ار ر�أيت )بوبي( 
م���ن وراء  لل���زوار  يل���وح  الفاتن���ة  الروائي���ة  �شخ�صيت���ه 
الزجاج، بوب���ي الرجل الغريب ال���ذي كان يجلب الأغاني 
الجبلي���ة  القري���ة  الى  والع�صاف�ي�ر  والوع���ول  والع�ش���ق 
ال�ساكن���ة، فتنقلب حي���اة القرية الى م���رح وموا�سم �أعياد 
وغرامي���ات، قدومه �أ�شب���ه بعا�صفة من المباه���ج والإثارة 
ومع���ه تنتع����ش روح القرية المعزولة وتقوم م���ن �سباتها، 
وه���ي القري���ة ين�ص���رف �أهله���ا الى �إنت���اج غلاله���م ب�شكل 
جماعي ما يوفر لهم فائ�ضا من الوقت ي�شغلون بع�ضه في 
زراع���ة الزهور والعناية بطيور ال�سه���ول، فيقترح عليهم 
بوب���ي الغري���ب م�ساع���دة الوع���ول الجبلية عل���ى التكاثر 
وتجنيبه���ا مخاطرة اله�ل�اك وهي تنحدرعل���ى المنحدرات 
ال�صخري���ة مفتونة ب�ضوع م�سك الإن���اث - وتدق �أعناقها، 
فيقوم بوبي ومجموعة من ال�شباب باقتياد ذكور الوعول 
وم�ساعدتها للو�ص���ول الى �إناثها في مو�سم التزاوج،غير 
ان الإن���اث تتوقف عن �إفراز الم�س���ك عندما تدخل الإن�سان 
في توجيه حياتها و�أ�صي���ب الذكور بتبلد الرغبة ف�أعيدت 
الوع���ول الى الأع���الي لتق���ول للب�ش���ر �أن �سب���ل الح���ب قد 
تف�ض���ي �إلى التهلكة، �إنما لابد من المجازفة فالحب والفرح 

جديران بالمخاطرة..
وعن���د كل �سف���ح في منطق���ة لوب�ي�رون وفي كل حق���ل من 
حق���ول اللافان���در العطرة،كن���ت �أرتط���م ب���روح جيون���و 

تقودني الى ك���روم العنب والزيتون 
و�أك���واخ الرع���اة وغاب���ة الجوز 

مع���ان  �إلى  العتيقة،وتعرفن���ي 
جديدة في الوجود..

ك���م نح���ن بحاج���ة الى كت���اب 
و�شع���راء عل���ى �شاكلة جيونو 
لين�سج���وا لحياتن���ا غلائل من 
حري���ر الأم���ل ويق�ش���روا عن���ا 
حرا�ش���ف الأح���زان ويلم�سوا 

جراحنا بوردة و �ضوء.. 

لطفية الدليمي

فـي بيـت الكاتـب
جان جيونو

قناديل

محمد �سعيد ال�صكار

 فرحان عمران مو�سى**

لقمان محمود

كان���ت الق�صيدة ت�ض���يء مثل الحباحب،  
تلك الح�شرة الليلية التي  توم�ض وتغيب 
لتعود فتوم�ض وتغيب لتملأ الم�ساء بذلك 
الرونق ال�ساحر الذي  لا  يدوم طويلًا .

ال���ورق  عل���ى  تحب���و  الق�صي���دة  كان���ت 
الألك�ت�روني  ال���ذي  ا�ستبدلنا �إياه بورق 
الكتاب���ة الحميم الذي  رافقنا عمراً  يمتد 

لقرون �سلفت .

كانت الق�صيدة تدعوني،  كعادتها،  بعد 
�صم���ت ط���ال،  وحين مهّ���دتْ  لي  الدرب 

�إليه���ا بع���د �ش���وق طوي���ل،  وطف���ح بن���ا 
الوج���د،  والتهبت المج�سّ���ات،  وتكوكب 
الع���الم في  انتظار تلك النق���رة ال�سحرية 
الت���ي  تنق���ل الدنيا من م���كان �إلى مكان،  
وت�ش���عّ  لتمن���ح الح�ضور معن���ي جديداً،  
ح���دث ال���دويّ  ال���ذي  م�س���ح كل مع���الم 
الهن���اء وال�ب�راءة،  وكل ملام���ح الوج���د 
ال���ذي  كان  يطف���ح عل���ى وج���ه الورق���ة،  
وظ���ل �ص���وت ال���دويّ  يدف���ع ب���ي  خارج 

دائرة الموت �صارخاً :

خذ ق�صيدتك وام�شِ !

�إلى �أين �أروح؟
ه���م �أهل���ي،  وم���ا عن���دي  له���م  غ�ي�ر هذه 

الق�صائد،  وهذه الكلمات .
و�إذ كان���ت الأحلام و الآمال تتهاوى مع 
كل دويّ  قات���ل،  كان���ت الحباحب تغيب 
�إلى الأب���د،  والق�صيدة تتلعثم،  ولم  يبقَ  
منها  غير  غب���ار الثلاثاء الملوّث بخيبتنا 

واعتدادنا بجدوى الكلام،  ووراءنا 
ال�صوت الرهيب :

خذ ق�صيدتك وام�شِ !

خـــذ قـ�صـيــدتــك وامــــ�شِ !

mohammed_saggar@yahoo.fr

تجلي ال�صورة ال�شعرية فـي خطاب )قراءة م�سرحية لق�صائد �شعرية(

كانت المر�أة وما زالت تحتل م�ساحة 
وا�سعة من نتاجات ال�شعراء قديماً 

وحديثاً، وما زالت الدرا�سات النقدية 
تواكب هذه الظاهرة الأبدية ب�إهتمام 
بالغ، رغم �إختلاف الن�ساء، وت�شابه 
ال�شعراء- �أحيانا- في الجذور وفي 

الظلال.

و لعلن���ا في كت���اب " الم���ر�أة في �شع���ر فوزي 
الأترو�ش���ي" للباحث���ة �سوزان كم���ال �شم�س 
الدي���ن، نكت�ش���ف مدخ�ل�ا �آخ���ر �إلى منطق���ة 
الق�صي���دة المنطوي���ة عل���ى الم���ر�أة، وذلك من 

خلال مهمتها الأ�سا�سية التي تنه�ض بها.
�إذ �أن له���ذا ال�شع���ر قوت���ه ال�سري���ة في �شكله 
�صورت���ه  يُخل���د  جعل���ه  م���ا  وه���ذا  العلن���ي 
�شكل���ه  في  كتابي���اً  المتنا�سخ���ة  الإن�ساني���ة 

الأ�سا�سي المجرد كلم���ا �أ�صبحت �آلية الت�أثير 
والت�أثر متما�سكة.

ووفقا لذل���ك �سنكتف���ي بالت�أثير الع���ام الذي 
يمنح ق�صيدته روابط نف�سية وثقافية. 

�إذ نلم�س – بداي���ة -  ت�أثر فوزي الأترو�شي 
الكب�ي�ر بال�شاع���ر عب���د الل���ه ك���وران، ال���ذي 
كان م���ن �ضم���ن ال�شع���راء الك���رد المحدث�ي�ن، 
والذين تناولوا المر�أة مو�ضوعا لأ�شعارهم، 
ومن خلاله���ا دع���وا �إلى تحرره���ا اجتماعيا 

واقت�صاديا وثقافيا.
و�ضم���ن هذه المناخ���ات ت�سع���ى الباحثة �إلى 
ترتي���ب ف�ص���ول كتابه���ا، الذي ه���و بالأ�صل 
درا�س���ة �أعدته���ا الم�ؤلف���ة، ونال���ت به���ا درجة 
الماج�ست�ي�ر في الأدب العرب���ي م���ن جامع���ة 

�صلاح الدين باربيل.
حيث يقع هذا الكتاب القيم في مقدمة وثلاثة 
ف�صول وخاتمة. ونظرا لما تمثله الباحثة من 
مفاهيم �أكاديمي���ة نزيهة ا�ستطاعت وبنجاح 
ا�ستجلاء ال�صورة الحقيقية للمر�أة الكردية 
في ق�صائد فوزي الأترو�شي، دون تمييز �أو 

مماحكة.
فالكت���اب غن���ي ب���الآراء والأف���كار المتع���ددة 
حول نظ���رة ال�شاع���ر للمر�أة، كونه���ا معادلا 
للوط���ن والأر����ض،  مو�ضوعي���ا و�شعوري���ا 
وذلك بو�صل الخا����ص بالعام، لإبراز الغاية 
الإن�ساني���ة في �ص���ورة الم���ر�أة العائ���دة �إلى 

�أ�صلها الإن�ساني.

الم���ر�أة  مو�ض���وع  �أهمي���ة  تكم���ن  ذل���ك  وفي 
كيان���اً  – باعتباره���ا  للباحث���ة  – بالن�سب���ة 
اي  الن�ص���ف في  موق���ع  اجتماعي���ا، تحت���ل 
مجتم���ع، كما �أنها ت�ؤث���ر على الن�صف الثاني 
كونها م�س�ؤولة الأ�سرة والم�ؤثرة في الأبناء 
م���ن الناحي���ة التربوي���ة، وه���ذا المو�ض���وع 
يحت���اج �إلى تفعي���ل ب�ص�ي�رة ثاقب���ة، وذوق 
رفي���ع من ال�شاع���ر بالدرج���ة الأولى، بف�ضل 
ما يمتلكه م���ن و�سائل فنية، وم���ن �إح�سا�س 

وذوق وخيال و�شاعرية.
حي���ث ان�ص���رف الف�ص���ل الأول، �إلى درا�س���ة 
المر�أة في ر�ؤية ف���وزي الأترو�شي ال�شعرية، 
وذل���ك من خلال مبحثين.  �ضم المبحث الأول 
ق���راءة �أولية في �ص���ورة الم���ر�أة في ال�شعر، 
وفي���ه ت�ش�ي�ر الباحث���ة �إلى نقط���ة �أ�سا�سي���ة 
ومهمة، تتج�س���د في �أول جمعية ن�سوية في 
الع���راق، وهي " جمعي���ة النه�ضة الن�سوية" 
الت���ي تكون���ت ع���ام 1924، برئا�س���ة �أ�سماء 
ال�شاع���ر جمي���ل �صدق���ي  )�أخ���ت  الزه���اوي 
الزه���اوي( ال���ذي كان عل���ى ر�أ����س المفكرين 

الذين عملوا من �أجل تحرير المر�أة.
و ب�ص���دد هذا ال�شاع���ر ودوره الكبير، ن�يرش 
هن���ا �إلى ما �أثبته الواقع في كثير من �أ�صقاع 

الأر�ض حينما قال:
لي�س يرقى الإن�سان �إلا �إذا نالت

رقيا �إناثه والذكور.
جاء هذا المبحث كعر�ض للواقع الذي عا�شته 

الم���ر�أة في المراح���ل الزمني���ة المختلف���ة، وما 
عانت���ه م���ن �صعوب���ات في حياته���ا م���ن �أجل 
تطوي���ر مكانته���ا الاجتماعي���ة للخلا�ص من 

القيود التي كبلتها ردحا طويلا من الزمن.
في المبحث الثاني )الم���ر�أة ومواقف ال�شاعر 
ف���وزي  �أن  �إلى  الباحث���ة  ت�ش�ي�ر  ور�ؤاه(، 
الأترو�ش���ي ق���د ح���اول من خ�ل�ال الكثير من 

ق�صائده تج�سيد 
 واق���ع الم���ر�أة في بلداننا النامي���ة ب�شكل عام 

والمر�أة الكردية على وجه الخ�صو�ص.
و تتمث���ل ذلك في ق�صيدة )�إياكِ �أن تنتحري( 

والتي تقول:
�إياكِ يا عزيزتي �أن تنتحري

�إياكِ �أن تخت�صري 
م�ساحة العمر بالدمع والدماء

�إياكِ �أن تعتذري
لحبيبٍ يجهل طعم الحب

و طعم الا�شتهاء
�إياكِ �أن تنهمري على �سرير النوم

بثوب الحداد كل م�ساء.
و �إذا ما عدنا �إلى هذه الق�صيدة لوجدنا ر�ؤى 
ال�شاع���ر ومواقفه الإن�سانية، تنم عن حر�صٍ 
�شدي���د، و�صدقٍ  في الم�شاع���ر، بالإ�ضافة �إلى 
ر�ص���ده للأح���داث، وقدرت���ه عل���ى ت�صوي���ر 
الواق���ع والتعب�ي�ر عن �أخطر ظاه���رة �سلبية 

تهدد حياة الن�صف الجميل في المجتمع.
بـ"الم���ر�أة  والمعن���ون  الث���اني  الف�ص���ل  في 

والأر����ض والدي���ار في �شع���ر الأترو�ش���ي"، 
ت�سعى الباحثة �إلى �إ�ضفاء نوع من التماهي 
ف���وزي  الم���ر�أة والأر����ض في ق�صي���دة  ب�ي�ن 

الأترو�شي.
و�ضمن هذا ال�سياق يبدو �أن ال�شاعر قد ت�أثر 
بتل���ك الا�ستع���ارات الم�ستخدم���ة في �أ�شع���ار 
غ�ي�ره م���ن ال�شع���راء، كب���در �شاك���ر ال�سياب 

ونزار قباني.
في المثال الأول/ال�سياب:

عيناها في زمن العتمة في �أربيل
كوكبان للنور يناف�سان

الم�شتري وزحل
بلاد النرج�س كرد�ستان موزعة

على ت�ضاري�س ج�سمها
وعلى دفاتر الع�شاق ي�ضرب فيها المثل.

في المثال الثاني/نزار قباني:
فمها المدّور المفتوح كرمان كرد�ستان

قتل الجفاف و�شق
في الأر�ض للماء �آلاف المناهل.

"في  ب  والمعن���ون  الثال���ث،  الف�ص���ل  �أم���ا 
جمالي���ات ال�شع���ر"، ف����إن الباحث���ة �س���وزان 
كم���ال �شم����س الدين، تحاول �إيج���اد ظواهر 
ع���دّة لتعميق م�ستوى درا�سته���ا على الن�ص 

ال�شعري عند فوزي الأترو�شي.
وبالإم���كان ق���راءة ه���ذا الف�ص���ل م���ن خ�ل�ال 
ظاه���رة التكرار، ظاه���رة التنا����ص، ظاهرة 

ال�صورة ال�شعرية، وظاهرة الإيقاع.

ف���وزي  �شع���ر  في  التك���رار  ظاه���رة  فف���ي 
الأترو�شي نجد:
 تكرار الحرف.
 تكرار الكلمة.

 تكرار العبارة.
ف���وزي  �شع���ر  في  التنا����ص  ظاه���رة  �أم���ا 
الأترو�ش���ي، فتتجلّ���ى بو�ض���وح في ق�صيدة 
ه���ذه  في  ت�شي���ع  حي���ث  �أزرق(،  )ف�ست���ان 
الق�صي���دة ظ�ل�ال ق�صي���دة )الماي���وه الأزرق( 

لنزار قباني. 
وفي ذلك تقول الباحثة بالا�ستناد �إلى مقدمة 
دي���وان الاترو�ش���ي )لأن���كِ الآن هن���ا( للناقد 
ن���وزاد خو�شن���او: بالرغ���م من ت�أث���ر فوزي 
الاترو�شي ال�شديد بنزار قباني، �إلا �أنه ي�ؤكد 
وجود �شخ�صية ال�شاعر في ق�صائده وت�أكيد 
ذات���ه وتلون���ه بمراح���ل تجارب���ه الخا�ص���ة، 
مما يمي���زه عن نزار قب���اني، وعن غيره من 

ال�شعراء الذين ت�أثر بهم.
والملاحظ عند ال�شاع���ر – فوزي الاترو�شي 
– �أنه لا يخفي ت�أثره بنزار قباني، ويتو�ضح 
ذلك في الح���وارات التي �أجرتها الباحثة مع 
ال�شاع���ر. وم���ن ه���ذه الح���وارات المقتطع���ة 

والمثبوتة في الكتاب: 
1 – �إن التطور الأكثر دراماتيكية في تاريخ 
كتابت���ي ال�شعر، وال���ذي �أثر ب�ش���كل كبير – 
لاحق���اً – في مجرى التط���ور ال�شعري لدي، 

هو دخولي عالم نزار قباني.

2 – �إنن���ي قر�أتُ دواوين ن���زار قباني مراراً 
وتك���راراً، و�أعجب���ت كث�ي�راً ب�أ�سلوبه المثير 
والده�ش���ة  والانبه���ار  بالمفاج����آت  والمل���يء 

واللذة.
3 – �إن دخ���ولي عالم ال�شع���ر، بد�أ بمحطتي 

نزار قباني وبدر �شاكر ال�سياب.
و رغم ذلك فللتنا����ص – ح�سب بع�ض النقاد 
– علامة على جودته، فكلما كان الن�ص �أكثر 
انفتاح���ا كان �أكثر قبولًا ب����أن يتنا�ص – �أي 

�أنه يوحي ويحاكي وي�ؤثر.
قام���ت  ال�شعري���ة،  ال�ص���ورة  ظاه���رة  في 
الباحثة بر�صد �أنواعه���ا المختلفة المتواجدة 
في ق�صائ���د ف���وزي الاترو�ش���ي، ث���م �أعقبتها 

بدرا�سة �أ�شكال كل منها، وهي:
ال�صورة الت�شبيهية

 ال�صورة الت�شخي�صية
 ال�صورة التج�سيدية

 ال�صورة اللونية
ال�صورة الرمزية
ترا�سل الحوا�س

الت�شكيل الحركي.
كما تناول���ت الباحثة في ظاهرة الإيقاع �أهم 
الظواه���ر الإيقاعي���ة الب���ارزة ل���دى ال�شاعر 
مثل: التنوع، التداخ���ل، والتدوير. ومن ثم 
تحدثت عن القافية، وا�ستقر�أت فيه القوافي 
ه���ي:  الأن���واع  وه���ذه  حركاته���ا،  ح�س���ب 

المترادف، المتواتر، المتدارك، والمتراكب.

الم��ر�أة فـ��ي �شع��ر ف��وزي الأترو���شي للباحث��ة ���سوزان كم��ال �شم�س�� الدي��ن
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