
�شمن م�شروعها الثقافي 
الطموح لتقديم الثقافة 
العربية باأبهى �شورها في 
قلب اأوروبا - لوك�شمبورغ 
وعبر برنامج مائة ليلة 
عربية وليلة. اأقامت 
الجمعية العربية للتبادل 
الثقافي )AACE( ليلتها 
الثقافية الأولى والتي كُر�شت 
لفن العمارة، وجاءت تحت 
عنوان )الطبيعة كمعماري(.

المعم���ار  الجمعي���ة  ا�ضت�ضاف���ت  وق���د 
والر�ضام والباح���ث المو�ضيقي العربي 
ق���دّم  ال���ذي  خمّا����ش  عمّ���ار  الأ�ضت���اذ 
ا�ضتعرا�ض���اً فكري���اً وب�ضري���اً موج���زاً 
لم�ضيرة العمارة العربية واأهم محطاتها 
الى  و�ض���ولّ  الذهبي���ة  وع�ضوره���ا 

تجربته ال�ضخ�ضية المتميزة والتي تُعد 
كاأبرز التج���ارب المعمارية في العمارة 

العربية المعا�ضرة.
للعم���ارة  اللوك�ضمبورغ���ي  المرك���ز  في 
)LUCA( في هولوري����ش بعا�ضم���ة 
دوقي���ة لوك�ضمب���ورغ التق���ى �ضي���وف 
والمهتم���ن  المخت�ض���ن  م���ن  الجمعي���ة 

بف���ن العم���ارة وبالثقاف���ة العربية قبل 
نح���و ع���ام وم���ن مختل���ف الجن�ضي���ات 
وا�ضتمعوا بتجربة خما�ش، وا�ضتركوا 
بح���وار مفتوح معه ع���ن كل ماورد في 
المحا�ض���رة التي ركزت عل���ى مفهوم ال� 
)بيوميمك���ري( ال���ذي يعن���ي بالعربية 
اأ�ضاليب وطرق الإبتكار الم�ضتوحى من 

الطبيع���ة باعتبار الطبيع���ة الجغرافية 
والمحيط البيئي ومعطياتهما الوظيفية 
والب�ضرية هي الدليل والموجه والمعلم 

والمقيا�ش.
افتتحت الأم�ضية المعمارية بكلمة نزار 
ال���راوي رئي�ش الجمعية ع����َر فيها عن 
�ضكره للمركز اللوك�ضمبورغي للعمارة 

لم���ا اأب���داه القائم���ون علي���ه م���ن رغب���ة 
�ضدي���دة في احت�ض���ان ه���ذه الأم�ضي���ة، 
وكذلك �ضكر الحا�ضرين ورحب ب�ضيف 
الجمعي���ة القادم م���ن الأردن للإ�ضتراك 

في هذا الحدث الثقافي المميز.
ودعى ال���راوي خلل كلمت���ه الق�ضيرة 
الى مزيد من الدعم والهتمام بمنتجي 
الفن���ون والثقاف���ة العربي���ة ومزيد من 
التركيز على جماليات الفنون والثقافة 
العربي���ة وعده���ا كاأحد اأه���م الم�ضادات 
الفكري���ة الفاعل���ة �ضد موج���ات العنف 

والكراهية التي تهدد العالم.
ث���م بع���د ذل���ك تق���دم الى المن�ض���ة بوب 
كريب����ش نائب رئي�ش الجمعية العربية 
للتب���ادل الثق���افي والم�ضت�ض���ار الثقافي 
الأق���دم للدول���ة فق���دم �ضي���ف الأم�ضية 
الأ�ضتاذ عمار خما�ش الذي يزور البلد 
لأول مرة مدعواً من قبل الجمعية كاأول 

�ضيوفها الر�ضمين.
وقد ت�ضمن���ت كلمة كريب����ش مخت�ضراً 
تعريفياً بال�ضيف واأهم انجازاته الفنية 
والثقافية والمعمارية، و�ضرحاً مقت�ضباً 
ع���ن اأ�ضباب ومعاي���ير اإختي���اره ممثلً 
للثقافة العربية �ضمن برنامج الجمعية 
�ضف���راء  وت�ضمي���ة  لختي���ار  الطم���وح 
دولي���ن للثقاف���ة العربي���ة وتر�ضيحهم 
لمنا�ضب���ات واأح���داث وملتقي���ات دولية 

عالمية قادمة.
كم���ا نوّه الى فاعلية الجمعية وقدراتها 
المتنامي���ة في زمن ق�ضير لخلق التاأثير 
في المجتم���ع اللوك�ضمبورغ���ي واإن�ضاء 

الهيئ���ات  اأب���رز  م���ع  �ضراك���ة  علق���ات 
الثقافي���ة  والموؤ�ض�ض���ات  والمراك���ز 
ك���دار  العريق���ة،  اللوكم�ضمبورغي���ة 
ومهرجان  اللوك�ضمبورغي���ة،  الأوب���را 
و�ضينماتيك  ال�ضينمائ���ي  لوك�ضمبورغ 
لوك�ضمبورغ وعدد اأخر من الموؤ�ض�ضات 
الثقافي���ة الر�ضينة بال�ضاف���ة الى عدد 
والم�ضرفي���ة  المالي���ة  الموؤ�ض�ض���ات  م���ن 
الب���ارزة الت���ي اأنه���ت الجمعي���ة معه���ا 
اتفاق���ات �ضتراتيجي���ة لدع���م وتموي���ل 
م�ضاريع الجمعي���ة على المدى المنظور، 
موؤ�ض�ض���ي  طموح���ات  الى  اأ�ض���ار  كم���ا 
الجمعي���ة  وهيئته���ا العام���ة لتو�ضي���ع 
ن�ضاطها م���ن الناحية الجغرافية لتعمل 
في م���دن وعوا�ض���م اأوروبي���ة اأخرى، 
موؤك���داً اأن الجمعية �ضتوا�ضل فاعليتها 
وح�ضوره���ا خ���لل الع���ام الق���ادم م���ن 
خ���لل عق���د وتنظي���م واإقام���ة ع���دد من 
الفعاليات والأح���داث الفنية والثقافية 
ذات الم�ضت���وى الرفيع والت���ي �ضت�ضمل 
العرب���ي،  الأدب  مث���ل  متع���ددة  فن���ون 
ال�ضينم���ا، الخ���ط العرب���ي، الت�ضكي���ل، 

المو�ضيقى والغناء.
بتق���ديم  الأم�ضي���ة  ب���داأت  ذل���ك  بع���د 
ا�ضتعرا����ش  خ���لل  م���ن  مو�ضوعه���ا 
ب�ضك���ر  ب���داأه  الأ�ضت���اذ خما����ش  قدم���ه 
الحا�ضرين وامتنانه للمنظمن واأ�ضار 
الى عمي���ق امتنانه على الثقة الممنوحة 
له م���ن الجمعية واح�ضا�ض���ه الم�ضاعف 
�ضف���يراً  ت�ضميت���ه  تج���اه  بالم�ضوؤولي���ة 
للثقاف���ة العربي، كما ع���� عن �ضروره 

لروؤي���ة ه���ذا التفاع���ل الكب���ير م���ن قبل 
الجمهور وو�ضائل الإعلم الأوروبية.

فيم���ا ت�ضم���ن العر����ش مقاط���ع فيديو 
و�ض���وراً فوتوغرافية لأب���رز المحطات 
التاريخي���ة الإبداعية للعم���ارة العربية 
عل���ى  وتعليق���ات  �ضروح���ات  وتق���ديم 
اأب���رز الحل���ول الهند�ضي���ة والوظيفية، 
واأب���رز القي���م الجمالي���ة الت���ي قدمه���ا 
المعم���ار العربي ع� ع�ضوره الذهبية؛ 
منتق���لً الى المعم���ار العرب���ي المعا�ض���ر 
والتحدي���ات  الإ�ضكالي���ات  واأه���م 
اإلى  و�ض���ولً  الم�ضرف���ة،  والإنج���ازات 
تجربت���ه ال�ضخ�ضي���ة التي ق���دم �ضرحاً 
وافياً وتف�ضيلً عنها م�ضحوباً بعر�ش 
والخرائ���ط  والمخطط���ات  لل�ض���ور 
المتع���ددة التي اأ�ضهم���ت على نحو كبير 
في تو�ضيح التجربة واأبعادها الفكرية 

والجمالية.
 ث���م بع���د انته���اء الأ�ضت���اذ خما����ش من 
للإعج���اب  والمث���ير  الم�ض���وق  عر�ض���ه 
بداأت الجل�ضة الحواري���ة التي اأدارتها 
ال�ضي���دة )اأندريا رمب���ف( مديرة المركز 
والت���ي  للعم���ارة،  اللوك�ضمبورغ���ي 
ابت���داأت نقا�ض���اً مفتوح���اً م���ع ال�ضيف 
اآرائه���م  لإب���داء  الح�ض���ور  ودع���ت 
وتعليقاتهم واأ�ضئلتهم التي اأجاب عنها 
ال�ضي���ف بتف�ضي���ل ودق���ة عاليتن مما 
اأ�ض���اف الكثير من الحميمي���ة للأم�ضية 
الت���ي تحول���ت الى حوار مع���رفي ثري 
و�ضيق بن مخت�ض���ن وغير مخت�ضن 

في مجال العمارة.
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منه���م(،  واح���د  الق���ل  )في  فبع�ضه���م 
ذلك  بتبعات  يمر  ولم  "ولد" حداثي���اً، 
الم�ضار التط���وري، ومراحله المختلفة. 
وان���ا، هن���ا، بالطبع،  ا�ض���ير الى "عبد 
الله اح�ضان كام���ل" )1919- 1985(، 
المعمار الرائد، ال���ذي ابان منذ البداية 
انحي���ازه الت���ام لقي���م عم���ارة الحداثة 
وا�ضاليبه���ا. في ح���ن بع�ضه���م )جعفر 
علوي، على وج���ه الخ�ضو�ش( "مرّ" 
على ذلك الم�ضار، ب�ضورة "نموذجية"، 
مبت���داأً ، كم���ا ه���و الم���ر م���ع غالبي���ة 
اقران���ه، بالنتماء الي مقاربة "الفنون 
  Arts and Crafts والح���رف" 
المعماري���ة، الت���ى ار�ضاه���ا المعماريون 
النكليز الموؤ�ض�ضون للحداثة المعمارية 
بالع���راق، اثن���اء عمله���م في البلد؛ ثم 
وتغا�ضى  لحقاً،  المقاربة  "هجر" تلك 

عنها واإ�ضتبدلها بالمقاربة الحداثية. 
نت���اج  محط���ات   في  التمع���ن  ولع���ل 
 – "جعف���ر ع���لوي" )1915  المعم���ار 
2005( الت�ضميم���ي منذ اي���ام ت�ضميم 
في  البتدائي���ة  الجعفري���ة   المدر�ض���ة 
محلة "�ضبابيغ الآل" ببغداد )1942( 
وما تلها من ت�ضميم "مدر�ضة الحيّ" 
)1947(، في ق�ض���اء الح���يّ/ الك���وت؛ 
وم���ا اعقبها من ت�ضمي���م "مبنى �ضامي 
�ضاح���ة  في   ،)1949( الدي���ن"  �ضع���د 
الر�ض���افي ببغداد ت�ض���ي جميعها بذلك 
ال�ضل���وب الت�ضميم���ي، ال���ذي اعتم���د 
بالمجم���ل عل���ى معرف���ة وادراك تام���ن 
لخ�ضو�ضية المادة الن�ضائية وال�ضعى 
ومرجعي���ة  كا�ضا����ش  اظهاره���ا  وراء 
للحل الت�ضميمي للمباني الم�ضيدة. لكن 
"علمة" الجتهاد الحداثي في الم�ضار 
المهن���ي للمعم���ار ، تجل���ت بو�ضوح في 
ت�ضمي���م "ثانوي���ة الحري���ري للبنات" 
بغ���داد.  في  بالعظمي���ة   )1953(
فنح���ن ازاء عم���ارة، لي����ش فق���ط تع���د 
حدث���اً ت�ضميمي���اً في عم���ارة المدار����ش 
العراقي���ة؛ واإنما ه���ي بمثابة "لحظة" 
ابداع...و"قطيع���ة" في اآن، بم�ض���يرة 
هذا المعم���ار الرائد والمج���د! لقد كتبت 
عم���ارة  بظه���ور  احتف���اءاً  يوم���اً،   ،
كلمت���ي  في  وا�ض���رت  المدر�ض���ة،  ه���ذه 
بم���ا يلي:"...تبق���ى عم���ارة "ثانوي���ة 
الحري���ري" في بغ���داد ، م���ن اجمل ما 
�ضهدت���ه عم���ارة البني���ة المدر�ضي���ة في 
بغداد وحت���ى في عموم الب���لد. انها ، 
بح���ق، "�ضيدة" المدار�ش العراقية! ول 
ت�ضاهيه���ا في تميّ���ز لغته���ا المعمارية، 
وعقلنية الح���ل الت�ضميمي وحداثته، 

في العم���ارة المدر�ضي���ة بالع���راق كل���ه، 
�ضوى مدر�ضت���ن �ضيدتا بعدها ، وهما 
بالمن�ض���ور  المري���كان"  مدر�ض���ة   "
المعمارة:  بغ���داد< )1956(  >ثانوية 
والمدر�ض���ة  اليوب���ي،  ج���ودت  ال���ن 
الخ���رى ه���ي " ثانوي���ة الزعي���م عب���د 
الكريم قا�ض���م " في ال�ضويرة ) 1961 

(، المعمار:  قحطان عوني".
مدر�ض���ة  عم���ارة  مف���ردات  تتب���دى 
الحري���ري، والتى �ضي���ق وان �ضاهدنا 
مثيل لها في تكوينات مدر�ضية �ضابقة، 
تتب���دى بم�ضتوى ع���الٍ  م���ن الن�ضوج 
والكم���ال. فعم���ارة المدر�ض���ة الممي���زّة، 
هي نتيجة ممار�ضة ت�ضميمية طويلة، 
اجتهد المعمار كثيرا في وعي درو�ضها، 
نجاحاته���ا،  م���ن  جي���دا  يتعل���م  وان 
واخفاقاته���ا ال�ض���ئ الكث���ير. ولئن بدا 
" عادي���ا ً  "فورم���ا ً "ف���ورم" المدر�ض���ة 
وماألوفا، يعي���د �ضكل هيئات التراكيب 
امت���دادات  م���ن  المعم���ار،  به���ا  المول���ع 
افقي���ة لكتل���ة ال�ضف���وف، ومعار�ضتها 
بكتل���ة عمودية، هي كتل���ة ال�ضلم، التي 
يوق�عّ  بجانبه���ا عادة، مدخل المدر�ضة، 
زي���ادة عل���ى تاكي���د موقع���ه، و�ضهولة 
ال�ضت���دلل علي���ه، فانن���ا نتلم����ش، في 
الحري���ري، ا�ضتنط���اق مث���ير م�ض���وب 
بالج���دة لتل���ك التركيب���ة المحبب���ة الى 
قل���ب المعم���ار . في ثانوي���ة الحريري ، 
ل نرى اث���را ً ل�ضتخدام���ات  الطابوق 
وطرائ���ق  الظاه���ر،  ب�ضكل���ه  الآج���ر   /
ر�ضف���ه الحاذق���ة، وال���ذي تعودن���ا ان 
نتلم����ش تاأثيرات���ه الجمالي���ة في ابنية 
مدر�ضي���ة عدي���دة؛ وعو�ض���ا ً ع���ن ذلك، 
"الل���ون" ، ويجع���ل  المعم���ار  يوظ���ف 
م���ن ح�ضوره التكوين���ي، قيمة مكافئة 
لغياب تلك الممار�ضة البنائية ال�ضائعة، 
الت���ى تط���ورت وابدل���ت في الحريري 

الى ا�ضلوب "لبخ" الجدران . 
ال�ضريطي���ة  النواف���ذ  ا�ضل���وب  يبق���ى 
المعالج���ة  ا�ضا����ش   ، افقي���ا ً الممت���دة 
الواجهي���ة، لكنها، هن���ا، في الحريري، 
انطوت عل���ى تاأكيدات ا�ضافية، ب�وز 
خر�ضاني يحدد اطار الفتحات، ويوؤكد 
موقعه���ا �ضمن "بيا�ش" �ضطح الجدار 
النا�ض���ع.  وبغي���ة التاأكي���د على نظارة 
الهيئ���ة العام���ة للمدر�ضة، ف���ان المعمار 
ي�ضيف �ضا�ضتن ملونتن باللون البني 
ال�ضارب الى الحمر، ف���وق امتداد كل 
�ضري���ط م���ن اط���اري فتح���ات النوافذ، 
مانح���ا ً واجهت���ه، بخ���لف واجه���ات 
لوني���ا ً  مناخ���ا ً  المج���اورة،  المب���اني 
زاهي���ا ً .. ومطلوب���اً. وتت�ض���ادى هذه 
المعالج���ة مع ت�ضكي���لت واجهة "مبنى 
الهلل الحم���ر"  في العلوية )1949( 

، >المعمارية : الن اليوبي< ، والتى 
منه���ا ، بداأ الهتم���ام بعن�ضر" اللون " 
كقيمة تكوينية هامة في منجز العمارة 

العراقية الحديثة. 
في لقاءاتي العديدة مع جعفر علوي، 
ا�ض���رت في احداه���ا، م���رة،  فيم���ا اذا 
عم���ارة  م���ن  "تاأث���ير"،  ثم���ة  م���ن  كان 
"م�ضغ���ل الهلل الحمر" على ا�ضلوب 
تنطي���ق مف���ردات مدر�ض���ة الحري���ري، 
فاج���اب مبت�ضماً باليجاب، منوهاً بان 
ح���دث ظهور"الم�ضغ���ل" وقت���ذاك، كان 
لفت���ا وجريئ���اً و...حداثي���اً اي�ضا في 
البيئ���ة المبنية المحلية، واث���ار ظهوره 
المفاج���ئ انتب���اه ك���ر م���ن الم�ضمم���ن 

لأهمية"عم���ارة الحداث���ة" ومبادئه���ا؛ 
�ض���رورة  الى  الظه���ور  ذل���ك  واب���ان 
تطويع مقاربته���ا في الم�ضهد المعماري 
"ا�ضتنب���ات"  ج���دوى  والى  المحل���ي، 
قيمها في���ه، ب�ضفتها ا�ضتحقاق���اً مهنياً، 

ومعطىً ح�ضارياً عالمياً. 
لق���د اخترت كلم���ة "ن�ضم���ة" لتو�ضيف 
فع���ل الجته���اد الت�ضميم���ي، الذي قام 
به جعفر ع���لوي في اجتراحه لعمارة 
مدر�ض���ة الحري���ري. وتفيدن���ا المعاجم 
العربي���ة، ب���ان كلم���ة "ن�ضم���ة" )وهي 
يعن���ي  ال���ذي  الن�ضي���م(  م���ن  بالطب���ع 
"الري���ح الليّن���ة قب���ل ان ت�ضت���د"، كما 
يدل معناها اي�ضا الى "ابتداء كل ريح 

قبل ان تقوى"؛ وه���ي، بالتالي، ترمز 
من ان ظه���ور "الحري���ري" في الم�ضهد 
المعم���اري المحل���ي، دل���ل الى تر�ضي���خ 
قي���م عمارة الحداثة في���ه، وو�ضى ببدء 
ظهور نماذج ت�ضميمية تنتمي  حلولها 
التكويني���ة الى مرجعي���ة قي���م عم���ارة 
الحداثة. ومن هن���ا تنبع اأهمية عمارة 
ثانوي���ة الحري���ري كح���دث ت�ضميم���ي 

حداثي ...ورائد! 
 " منطق���ة  في  ع���لوي  جعف���ر  ول���د 
�ضبايب���غ الل " ببغ���داد، ع���ام 1915، 
وح�ض���ل على بعث���ة درا�ضي���ة حكومية 
في  العم���ارة  لدرا�ض���ة   1933 �ضن���ة 
مدر�ض���ة ليفربول المعماري���ة بانكلترة، 

التى منه���ا ح�ضل عل���ى اجازته المهنية 
ع���ام 1939. ع���ن في وزارة المع���ارف 
)وزارة التربية حاليا ً( في عام 1940، 
بق�ض���م المباني. �ضمم ونف���ذ اثناء عمله 
في ال���وزارة العدي���د م���ن المدار�ش في 
عموم العراق، وظل في من�ضبه خبيرا 
في البني���ة المدر�ضي���ة لح���ن ا�ضتقالته 
الطوعي���ة �ضن���ة 1954، عندم���ا ا�ض�ش 
لنف�ض���ه مكتب���ا ا�ضت�ضاري���ا، اعت� اول 

مكتب ا�ضت�ضاري عراقي في البلد.
ا�ضطل���ع في اع���داد ت�ضامي���م وتنفي���ذ 
الكث���ير م���ن المباني عل���ى امت���داد �ضتة 
عقود متوا�ضلة من العمل ال�ضت�ضاري 
المميزّ، وعدت بع�ش ت�ضاميمه محطات 
العم���ارة الحداثي���ة  مهم���ة في منج���ز 
الثانوي���ة  المدر�ض���ة  �ضم���م  العراقي���ة. 
الجعفري���ة في "القاطرخان���ة"  ببغداد 
بوا�ض���ط  الح���يّ  وثانوي���ة   ،)1946(
)1947(،و مبن���ى �ضام���ي �ضع���د الدين 
في �ضاح���ة الر�ض���افي بغ���داد )1949( 
و�ضاه���م م���ع عب���د الل���ه اح�ض���ان كامل 
في ت�ضامي���م مبنى الم�ض���رف الزراعي 
بغ���داد )1951-1949(،  بال�ضن���ك في 
كما �ضمم ثانوية الحريري بالعظمية 
)1953(، وح���ازت ت�ضاميم���ه المرتب���ة 
ل���دور  معماري���ة  م�ضابق���ة  في  الولى 
ال���دورة  م�ضف���ى  في  الخ����اء  �ضك���ن 
مرج���ان"  "عم���ارة  و�ضم���م   ،)1952(
)1953- 1954(، في الب���اب ال�ضرق���ي 
ال���دور  م���ن  �ضل�ضل���ة  ونف���ذ  ببغ���داد،  
ال�ضكنية المت�ضل�ضلة بالعلوية في بغداد 
م�ضت�ضف���ي  ت�ضمي���م  واع���د   ،)1955(
مرجان للمرا����ش ال�ضدرية في الحلة 
)1956(، كم���ا �ضمم مبن���ى �ضكني في 
الهندي���ة  ال�ضف���ارة  الوزيري���ة �ضغلت���ه 
البتدائي���ة  المعلم���ات  ودار   ،)1954(
وبناي���ة   ،)1956( العظمي���ة  في 
كلي���ة التج���ارة في الب�ض���رة )1961(، 
والعدي���د من البنية وال���دور ال�ضكنية 
ذات التكوين���ات المعماري���ة المع�ة في 
عم���وم الب���لد. ع���ن وزي���را لل�ضغ���ال 
وال�ضكان �ضن���ة 1965. راأ�ش و�ضارك 
في ع�ضوي���ة لج���ان تحكي���م لم�ضابقات 
وكان  الب���لد،  في  عدي���دة  معماري���ة 
ع�ضواً دائماً في لجان تحكيم م�ضاريع 

طلبة العمارة في جامعة بغداد.
كان جعف���ر علوي مولع���ا في مطالعة 
الدب العربي والنكليزي، وله مقالت 
من�ض���ورة في موا�ضيع عام���ة، كما انه 
متذوق للمو�ضيق���ى الكل�ضيكية، وظل 
دوماً مغرما في اغاني ام كلثوم. توفي 
بتاريخ 20 حزيران 2005، اثر حادث 
�ض���ير موؤ�ض���ف، في طري���ق عودته الى 

بلده، اآتيا من الردن.

د. خالد ال�شلطاني

ثانوية الحريري: نَ�سَمة الجتهاد الحداثي
يمكن لقارئ عمارة الحداثة في وطننا، والمهتم بمنجزها الت�شميمي، ان يلحظ تبدلً اإ�شلوبياً في الم�شار البداعي للمعماريين 
الرواد، انه تبدل وا�شح، واإن بدا في تجلياته التطبيقية بطيئا او متبايناً في ال�شدةّ  بين معمار واآخر. ولكنه يبقى ذا تاأثير 
ملمو�س، متمظهراً في النتاج الت�شميمي الم�شغول من قبل هذا المعمار الرائد او ذاك. بيد اننا علينا، ال�شتدراك، بان منطوق 

هذه الملاحظة ومعناها، ل ي�شمل بالمطلق جميع نتاج معمارييّ الحداثة الرواد بالعراق.

 �شتار كاوو�س
باليت المدى

كنت قد زرت متحف جورج بومبيدو في باري�ش عدة مرات لما يحمله 
م���ن اأهمية وتاأث���ير فيما يخ�ش الف���ن الحديث. لكن بم���ا اأن زيارتي 
تُ فر�ضة  ���وِّ الخ���يرة كانت لجن���وب ا�ضبانيا، فل يمكنن���ي هنا اأن اأُفَر
َّ بن���اوؤه �ضنة 2005  زي���ارة متحف بومبيدو بمدين���ة ملقا، والذي تَر
بالتع���اون م���ع باري�ش، ليك���ون حا�ضناً اي�ض���اً لفن الق���رن الع�ضرين 
حَر المتحف من بعي���د ب�ضكله المكعب الذي  والواح���د والع�ضري���ن. اإتَّ�ضَر
ي�ضب���ه كثيراً مكع���ب كوبي���ك ال�ضهير، فاإقترب���ت منه وهي���اأت نف�ضي 
للدخ���ول، لك���ن البواب كانت مغلق���ة مع الأ�ض���ف. فاإقتربت اكر من 
���عَر عليها اع���لن ي��ضير الى اأوق���ات العمل، والذي  البواب���ة التي وُ�ضِ
يوؤكد اإن يوم الثلثاء هو عطلة المتحف، وذلك عك�ش المتاحف الباقية 
التي عطلتها تكون يوم الثنن. عدت في اليوم التالي، وقبل دخولي 
تح�ض�ضتُ تمثال العنكبوت ال�ضخم للنحاتة الفرن�ضية لويز بورجوا، 
حي���ث اإنت�ض���ب في الخ���ارج باإرتف���اع اكر من ثلث���ة اأمت���ار لتهيئة 
الف�ضاء الخارجي للدخول الى المتحف، كما فعل )بومبيدو باري�ش( 

حن و�ضع في الخارج عملً جميلً للنحات الك�ضاندر كالدر. 
مَر  دخلتُ المتحف، فاإذا ب�ضُلَّمٍ طويل جداً اأخذني نحو ال�ضفل، وقد رُ�ضِ
على درجاته م�ضروع فني يعود لأحد فناني ملقا ال�ضباب. في الداخل، 
كانت القاعة الأولى مخ�ض�ضة للبورتريت ال�ضخ�ضي، حيث واجهني 
اولً عمل كبير وم�ض���يء للفنان �ضاغال، ي�ضغل اللون الأ�ضفر ن�ضف 
م�ضاحت���ه تقريب���اً، وهنا ر�ض���م �ضاغال نف�ضه مع زوجت���ه )فافا( وهما 
يطيران ف���وق باري�ش، حي���ث تظهر البي���وت والكنائ����ش والعربات 
�ضاحب���ة في عمق اللوحة، وقد ر�ضم �ضاغال هذاالعمل عند عودته من 
امري���كا بعد انتهاء الحرب، ليثبت من جديد، انه كان ومايزال ملوناً 
ي�ش فان دونغن الذي ر�ضم نف�ضه  عظيم���اً. ثم ياأتي بورتريت الفنان كَر
بهيئ���ة اإله البحر عند الروم���ان )نبتون(، وهو يتقلد مجموعة كبيرة 
م���ن القلئد الملونة ويرت���دي ملب�ش بدائية غريب���ة، واأقراط طويلة 
ويم�ضك بيده �ضولجان، وعلى راأ�ضه قبعة غير منتظمة ال�ضكل حيث 
يت���دلى جزء كبير منه���ا الى ال�ضف���ل، بينما تظهر في عم���ق الخلفية 
الرمادي���ة، �ضفين���ة بعي���دة داكن���ة. في الجانب الآخر كان���ت لي وقفة 
م���ع بورتريت فري���دا كاهلو، حيث تجل����ش و�ضط اللوح���ة بنظرتها 
الغام�ض���ة، الغارقة في الوح���دة، وعلى جانبيها طائري���ن اأ�ضفرين، 
وق���د اأحاطتها ب�ض���كل اإطار، مجموعة م���ن الزهور الت���ي اإ�ضتعارتها 
م���ن الفن ال�ضعب���ي المك�ضيكي. بجانب فريدا يط���ل فران�ضي�ش بيكون 
براأ�ضه وكاأنه يقول: اأنا اأي�ضاً موجود هنا يا�ضادة، ليظهر كيف ر�ضمَر 
نف�ض���ه ب�ض���كل مختلف عن الجميع، حتى يُخيلُ ل���ك باأنّه و�ضع وجهه 
الدائ���ري  وخ�ضلت �ضعره المتدلية خلف اإن���اء زجاجي مليء بالماء، 
حي���ث تمت���زج اإلتماع���ة ياق���ة القمي�ش البي�ض���اء مع ظ���لم الخلفية، 
وينح���رف الجان���ب الي�ضر م���ن الوجه وكاأنّه تحت تاأث���ير �ضفعة او 
ه���زة عنيفة. في مكان اآخر عُرِ�شَر بورتريت راوؤول دوفي الذي ر�ضم 
نف�ضه بلون���ن، ويظهر وجهه ال�تقالي و�ضع���رهُ الفاتح على خلفية 
خ�ض���راء، ليبدو بعين���ن خاويتن ووج���ه بائ�ش. وق���د عالج العمل 

ب�ضربات فر�ضاة تُعيدنا الى فان غوخ ولوتريك. 
اأخذت جولة طويلة في المتحف، ا�ضتوقفتني فيها الكثير من العمال، 
فهن���ا تت���دلى الى ال�ضفل �ضيقان الرجل والم���راأة في لوحة بازيليت�ش 
ال���ذي اعت���اد ان يعر����ش لوحات���ه بالمقل���وب. وهناك تظه���ر عجائن 
األ���وان ولي���م دي كونن���غ التي و�ضعها عل���ى قما�ضة كب���يرة بفر�ضاته 
ال�ضاخب���ة ومعالجات���ه الت���ي اأ�ض�ش م���ن خللها مع بع����ش الفنانن 
اإتجاه التجريدية التعبيرية، واأعمال كثيرة اخرى في متحف جميل 

وانيق. 
هممتُ بالخروج وانا اأحمل معي بع�ش مطبوعات المتحف، والتذكرة 
مات���زال بيدي، ليفاجئني قاطع التذاكر من جديد، لكن هذه المرة كان 
مَر كالع���ادة كابين���ة حقيقية،  دَّ عم���لٌ للنح���ات ج���ورج �ضيغال، ال���ذي قَر
ليعر�ش لنا عملً نحتياً عظيماً، حيث يجل�ش قاطع التذاكر غارقاً في 

وحدته بعد ان دخل اآخر الرواد لم�ضاهدة الفيلم.

عنكبوت قرب المتحف

لَّمٍ طويل جداً  دخلتُ المتحف، فاإذا ب�شُ
مَ على  اأخذني نحو ال�شفل، وقد رُ�شِ

درجاته م�شروع فني يعود لأحد فناني 
ملقا ال�شباب. في الداخل، كانت القاعة 
الأولى مخ�ش�شة للبورتريت ال�شخ�شي.
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