
في ال�صابع���ة من عم���ره ، يقع �صبي نيويوركي في ح���ب فتاة �صغيرة حين 
تمنحه �ص���به ابت�صامة قبل �ص���عودها الى الحافلة ثم تختفي من حياته الى 
الاب���د ..ه���ذه هي الق�ص���ة الاولى من المجموعة الق�ص�ص���ية التي ا�ص���درها 
موؤخ���را الكاتب الامريكي نيكولا����س كينيدي وقام بيرنار كوهين ترجمتها 

الى اللغة الفرن�صية ..
ولاتح���دد ه���ذه الق�ص���ة كمثيلاتها الاخري���ات زمن���ا معينا كما انه���ا تنتظر 
با�ص���تمرار م�صتقبلا غير محدد ..ففي جميع تلك الق�ص�س �صنجد ا�صخا�صا 
يقيم���ون حياتهم باحثين با�صتمرار عما لايمكنه���م امتلاكه وراف�صين ماهم 
علي���ه ، كما يبرز �صوؤال ماأ�صاوي با�صتم���رار ي�صدر من اعماق ال�صخ�صيات 

عما يرغبون بفعله حقا والى اين يريدون الذهاب ؟.
في ق�ص����س دولغا����س نج���د دائم���ا �صخ�صي���ات تمتل���ك كل الموؤه���لات التي 
تحق���ق له���ا ال�صع���ادة كالوظيفة الجي���دة والم���ال والحياة الزوجي���ة احيانا 
لكنها وبع���د ان تح�صل على الحياة التي تريدها يحا�صرها �صعور بالفراغ 
فيب���داأ ال�صغط النف�ص���ي والخلافات الزوجية واللج���وء الى العنف احيانا 
..وت���راوح اعم���ار ه���ذه ال�صخ�صيات ب���ين 40-60 عام���ا واغلبهم يحاول 
اع���ادة ت�صكيل حياته بعد فرة ق�صيرة من وقوعهم في ق�ص�س حب جديدة 
حي���ث ت�ص���ود الن�صوة وال�صعور م���ن جديد بان يكون الم���رء محبوبا وهذه 
الم�صاع���ر تطغي عل���ى كل �صيء اآخر رغم ان ال�صري���ك الجديد لايكون مثاليا 

بال�صرورة كما يت�صورون.
تحم���ل المجموعة الق�ص�صية عن���وان ) الهم�س في اذان الن�صاء ( ويوحي 
ه���ذا العنوان للق���ارئ باأنه �صيكون امام ق�ص�س مغرق���ة في العاطفة لكن 
الكات���ب ي���ذر الرم���اد في العي���ون اذ نج���د عل���ى العك�س ق�ص�ص���ا واقعية 

يلازمها �صوؤال ملح واحد :" الى اين نحن ذاهبون ؟"
فف���ي احدى الق�ص�س ي�صاأل �صائق �صيارة اجرة راكبا كان قد غادر عائلته 
وعمل���ه ت���وا : " الى اين تنوي الذه���اب ؟" فيجيبه :" ان���ه ال�صوؤال الذي 

اطرح���ه على نف�صي طوال حيات���ي !!"...ومن ق�صة الى اخرى ومن جيل 
الى جي���ل ينتقل ال�صعور بال�صيق والمل���ل والحيرة ..اما الق�صة الاخيرة 
التي تحمل عنوان) ق�صة عيد الميلاد ( فتختلف الى حد ما بتقديمها ق�صة 
ام���راة يهجرها زوجها لكنها لاتكتفي بالت�صاوؤل ب���ل تقول بنبرة امل : " 

مازال دائما هناك وقت لاعطاء معنى للحياة وال�صعور بها .." 
ويع���د الروائ���ي دوغلا����س كينيدي م���ن ا�صه���ر الروائي���ين في الولايات 
المتح���دة وقد ترجمت اعماله الى اكثر من اربع���ين لغة لكنه حقق �صهرته 
الحقيقي���ة في اوروبا ولي����س امريكا حيث لفظه النا�ص���رون بعد انتقاده 
�صيا�ص���ة المحافظ���ين وا�صل���وب ج���ورج بو����س في التعامل.م���ع اح���داث 
الح���ادي ع�صر من ايلول ...واعتاد كيني���دي على ممار�صة طقو�س معينة 
في الكتابة كالا�صتيقاظ في ال�صاد�صة �صباحا واحت�صاء الكثير من القهوة 
ث���م كتابة 500 كلمة يوميا فق���ط م�صتندا الى قاعدة روائية تقول ان على 
الروائ���ي اتباع ثلاث قواعد ا�صا�صية في الكتابة لي�صبح كاتبا جيدا منها 
كتاب���ة 500 كلمة في اليوم وهذا يعني ان بامكانه انجاز كتاب واحد كل 
عام ..وي�صعر كينيدي بقلق دائم لكنه يعتبر الخوف والقلق م�صاألة مهمة 

بالن�صبة للابداع فمن لاي�صعر بهما لايمكنه تقديم انجاز جيد.
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اأنـا والبـحـث عـن مـعـنـى

ترجمة : عدوية الهلالي 

يا�سين طه حافظ

لا اأدري كيف بداأت 
ت�سغلني هذه الفكرة. 
لم اأكن معنياً بالمدن 
ولا بهند�سة اأو معمار 

البيوت. وفجاأة راأيتني 
من�سغلًا بالعمارات 

ذوات الطوابق و بيوت 
الطين والاأكواخ ال�سفيح 
وال�سرائف. ربما دفعني 

لذلك اهتمامي بتاريخ 
العراق القديم واأنني 

فَ من  كنتُ افكر بما اأُكتُ�سِ
مبان واأرى الاأ�س�س تخرج 

من التراب الى الف�ساء 
و�سوء ال�سم�س مرةً 

اأخرى. 

كيف كان �صكَ����ن الاإن�صان في العراق قبل خم�صة 
اآلاف �صن����ة ؟ اأعرف بع�صاً من ه����ذا. اأعرف اأكثر 
ق�ص����ور الحكم والمعاب����د. اأمام اأ�ص����لافي الفقراء 
فما اأكاد اأع����رفُ �صكنهم. بيوت من طين �صغيرة 
وك����وى كنت اأراه����ا الى ما بعد الح����رب العالمية 
الثاني����ة ومجيء األ����وف الفلاح����ين الهاربين من 
الاقط����اع و�صعوب����ة العي�����س الى بغ����داد. تاهوا 
با�صماله����م ب����ين دروبه����ا حت����ى وج����دوا ف�صح����اً 
خالي����ة فوجدوا بها م�صتقراً واأن كان قلقاً واأنهم 
مه����ددون، ي�صع����رون ب����اأن الار�����س لي�ص����ت لهم. 
كانت بي����وت المدينة خليطاً ب����ين بيوت من طين 
مهذب����ة قليلًا وب����ين اأك����واخ هي جملون����ات لكن 
جدرانه����ا م����ن طين، وب����ين بيوت �صغ����يرة، كتل 
م����ن ط����ين بع�صها ف����وق بع�����س لتك����ون حيطان 
ولا اأق����ول ج����دران، ه����م يدوفون ال����راب بالماء 
ويناولونه����ا �صبه ك����رات لر�ص����ف واحدةً فوق 
اأخرى. ال�صقوف كان يخلط طينها الناعم بالتبن 
ليختمر ولك����ي لا يت�صقق. هي بي����وت الفلاحين 
الهارب����ين من الاقطاع والذي����ن وجدوا ملاذاً في 
المدين����ة. اإذاً اأنا بهذا قريبٌ مم����ا كان في العراق 
القديم، فيما ي�صم����ى "الح�صارات" الاأولى. تلك 
التجمع����ات الح�صري����ة الت����ي �صهده����ا التاريخ . 
نعم انا اأمام حيطان طين وكوى، دوائر �صغيرة 
في الحائ����ط لل�ص����وء وللتنف�����س كم����ا لخ����روج 
الدخان. ه����م اأحف����اد اأولئك ويحمل����ون تراثهم. 
معروف����ة  والموا�ص����م  م�صتق����رة  الحي����اة  ولاأن 
والنا�����س فق����راء، فق����د ارت�صوا بذل����ك ووجدوه 
بديلًا عن الع����راء. ولكننا في بغداد بعد الحرب 
العالمية الثانية وزمن التموين وعقابيل الحرب 
والبطال����ة واأولاء الحف����اة الفق����راء يرجون اأن 
يجدوا خب����زاً بعد اأن وج����دوا خلا�صاً. تكوموا 
بتجمعات �صبيهة بتلك التي كانت لاأجدادهم في 

�صالف الع�صور.

لكن في بغداد الجديدة كانت ق�صور من طابوق 
م����ن طابق����ين في الوزيري����ة، والك����رادة، ك����رادة 
مريم، والكاظمية، والاعظمية، وبع�س الاأثرياء 
رغبوا بجمال النهر اأو بالعزلة فكانت لهم بيوت 
ق�ص����ور عل����ى دجل����ة. وفي بغ����داد اأي�ص����اً لي�صت 
بعي����دة عن ه����ذه بيوت من لِ����بن واأعمدة خ�صب، 
لكنه����ا حج����ر لا حج����رة واح����دة هذه الم����رة ولها 
خارط����ة : ممر وباحة حولها حجرات . هذا كان 
في اأك����ثر مناطق بغ����داد، الف�ص����ل ، والاعظمية، 
وك����رادة الك�ص����رة، والك����رخ م����ن العطيفي����ة الى 
ما ي�صمى الي����وم بالعلاوي. وتق����ف المدينة بعد 
قلي����ل عند حدودها فلا تتج����اوز ما ي�صمى اليوم 
بالم�ص����رح الوطن����ي. وطبع����اً يقاب����ل ه����ذا نا�����س 
افندي����ة بب����زات حديث����ة، بطرابي�����س اأو �صداي����ر 
اأو بلاهم����ا ونا�س بملاب�س محلي����ة ولكن جيدة 
وله����ا اأناقته����ا، الجراوي����ة وال�صاي����ة والح����زام 
العري�����س من جلد او م����ن ن�صيج م�صتد. وهنالك 
اي�ص����ا م����ن هم بد�صدا�ص����ة بالكاد باقي����ة وبغرة 
م����ا ا�صت�صاغ����ت العق����ال وه����ي به����ذا البوؤ�س في 
المدينة. ون�ص����وة بعباءات �صوف عليهن الو�صم 
في الوج����ه واليدين وربما في اأماكن اخرى من 

اج�صادهن. 
في ه����ذا الج����و نج����د اأدب����اً قريب����اً م����ن الحديث 
وق�صائ����د وراءه����ا مدار�����س وتجمع����ات علم في 
الم�صاج����د وتج����د غناءً �صعبي����اً م����ن اأرث المدينة، 
مقاماته����ا، وغناءً ريفياً قديم����اً جلبوه معهم من 
تل����ك الاأعم����اق البعي����دة. يتعاطف معه����م وينقل 
اأحزانه����م في المتاه����ات الجدي����دة وهن����اك التي 
تبي����ع، تم����وت كدح����اً لتعي�����س. وهن����اك بعي����داً 
عنه����ا وفي اأحد الاأزقة البغ����ي التي مبكراً عرفت 

الحياة والتقفت المعنى ! 
ومثل هذه المفارق����ات في الطعام، فهناك مطاعم 
ونا�س محظوظ����ون يختارون لحوم����اً واأطباقاً 

وفاكه����ة و نا�س تعي�س عل����ى الباقلاء والخ�صار 
قري����ب ال�صبه بالع�ص����ب، وربما بع�س من الجبن 
اذا اأتُي����ح وعلى الدب�س والتم����ر المنقذ من جوع 
كم����ا ذل����ك المنقذ من �ص����لال ... ونا�����س يحملون 
باق����ات الفج����ل اأو باق����ات م����ن الب�ص����ل الاخ�صر 
و�صواهما مما تنب����ت الاأر�س مما ياألفونه ومما 
قد يحنون الى اأنواعه البرية الاأكثر حدةً والتي 
لا تب����اع فه����ي عل����ى حاف����ات الج����دول اأو تح����ت 

النخيل في الظلال. 
ه����ذا الع����الم يب����دو منتظم����اً، يب����دو ل����ه خارط����ة 
وتق�صي����م طبق����ي اأو ح�ص����اري او م����ا �صئ����ت من 

ا�صماء، البوؤ�س منها اأقرب الجميع. 
هذه الروؤية المختلط����ة التي �صغلتني امتداداتها 
ه����ذه الليل����ة اأوقفتن����ي اأم����ام م�صاأل����ة : كيف هي 
م�صيرة المدينة العا�صم����ة اليوم والى اأين تتجه 
وق����د اختلط����ت م�صتويات البي����وت وم�صتويات 
العي�س وم�صتوي����ات الثقافة والتح�صر ولا اأحد 
يتحك����م بها اأو يوج����د نظاماً؟ اأي�ص����اً من يتحكم 
بفو�ص����ى ال�ص����وق وفو�ص����ى الاأدب والكتاب����ات 
وفو�ص����ى ال�صحف واخت����لاط م�صتوياتها والى 
اأي����ن؟ اأي�ص����ا اأي نظ����ام، اأي����ة قوة يمك����ن بعد اأن 
ت�صيط����ر على هذا الانف����لات الاأخلاق����ي الذي ما 
ع����اد يحكمه خ����وف الل����ه اأو خوف القان����ون اأو 
خ����وف الع�صيرة؟ خ����وف الله قلَّ اإذ ق����لَّ الاإيمان 
والقان����ون بلا �صلطة منفذة وه����و رخو يمالئ ، 
فلا يخيف والع�صيرة، النا�س تفرقوا في المدينة 
وما ع����ادوا في تجمعات يعرفوا واحدهم الاآخر 

واأين يم�صي ومتى يعود ..
ه����ذا ب�صي����ط وق����د يب����دو كلام مح����رف يري����د 
اإ�صغ����ال النا�س بم�صاألة ما. لكن الذي قب�س على 
ن����ي : اأي����ن في ه����ذه الفو�صى  جمجمت����ي وخ�صّ
واللانظ����ام والمجه����ول اأج����د المعن����ى؟ اأن����ا الفرد 
ال����ذي ي�صتثيره ال�صوت والطري����ق والانعطافة 

والحج����رة الخرب����ة والمنارة التي تق����ف اق�صر ، 
اأذلّ ، اأق����ل �صاأناً وهيبة م����ن العمارة التي تعالت 
طوابقه����ا عليه����ا وك�ص����رت نفوذه����ا و�صلطانه����ا 
الق����ديم ؟ فق����راء نح����ن لا ن����دري ما نفع����ل فهذه 
البيان����ات العالي����ة متع����ددة الطواب����ق لا علاق����ة 
ح����ب بينه����ا ولا علاقة جمالي����ة و�صكانها خليط. 
ه����ي فو�صى اأخرى لتخريب العق����ل. يا اأنا الذي 
األف اليتم والغرب����ة وخ�صران الكثير والذي بلا 
�صند، من جاءني به����ذه الاأفكار فاأدخلني معمعةً 
لا تح�صم اأمرها تعويذة ولا اآية ولا �صراخ ب�صر 
ي�صرب����ون �صدوره����م باأق�ص����ى م����ا ي�صتطيعون 
يريدون دف����ع ظلم قديم وحي����ف، يريدون حياة 
نظيف����ة و�ص����واب وج����ود وه����ي غاي����ات �صتظل 

غائبة ع�صوراً اأخرى، اأخرى والى الابد! 
ه����ذا لي�س تاري����خ بلد ه����و تاأريخ����ي ال�صخ�صي 
ومتاهت����ي. ه����و تاريخ م����ن يقروؤنن����ي مكتئبين 
من تع����ب لا معنى له ومن عالمه����م الغام�س على 
الخارط����ة.  �ص����واي اأن�صغ����ل بماكنة عاطل����ة، اأنا 
رحت اأكتب اأ�صعاراً واأكت����ب ق�صا�صات واأنام لا 
اأدري ما �صيكون في العالم غداً. قد اأ�صتيقظ على 
اأنقا�����س اأي����ام مكوم����ة في باب بيت����ي واأنا اأدور 
في ف����راغ لا ي����وؤدي الى خلا�س اأو مث����وى. اقراأ 
�صيحات����ي الخر�صاء عتيقة معلق����ة على الحائط 
اأمامي. وكل تلك الاأح����لام التي ولدت اإجها�صاً، 
ياب�ص����ة كاأن م����ن زم����ان. وكما غريق خ����ارج من 
ظلام الع�ص����ور اأدبُّ في بيتي واأطل براأ�صي من 
ب����اب موارب، لاأقول لاأطفالي �صباح الخير، لكن 
ب�ص����وت مبحوح غير متاأك����د من وجود خير في 
مدين����ة التيه الت����ي ا�صتدارت تنظ����ر، كما تنتظر 
ن����داءً، لل�صح����راء. ادارت وجهه����ا ع����ن الع����الم. 
اإختنق����ت ب�صيحت����ي واأن����ا اأقول " دع����وا الاأمل، 
اأيه����ا الداخلون هن����ا، فلي�س هن����ا اإلا اأن تموتوا 

ولا ترون ما اأتيتم من اأجله .. " 

 لطفية الدليمي
قناديل

   تث����ير �ص����يرة حياة الفيل�ص����وف النم�صاوي الاأ�صه����ر )لودفيغ 
فيتغن�صتاي����ن Ludwig Wittgenstein( الكث����ير م����ن 
العجب والده�صة، لي�س لكون����ه اأحد اأعمدة الفل�صفة في القرن 
الع�صري����ن بعد اأن اأنج����ز في كتابات����ه الفل�صفي����ة القليلة ثورة 
فل�صفية في ميدان اللغة والفك����ر وحدود التفكير الب�صري اإلى 
حدّ دف����ع الفيل�صوف البريط����اني )برتراند را�ص����ل( ليقول عن 
فتغن�صتاي����ن باأنه )اأعظم فيل�صوف حيّ قابله في حياته( ؛ اإنّا 
يكمن العجب في تفا�صيل �صغيرة في حياة الرجل الذي كانت 
حياته اأقرب اإلى لوحة غرائبية حافلة بالعجائب والفنتازيات 
التي تع����دّ جنون����اً مطبق����اً بالن�صب����ة لاآخرين اإعت����ادوا الحياة 
الراكدة وال�صكونية والا�صت�صلام لمتطلبات العي�س  التقليدية. 
  نتفح�س �صيرة هذا النم�صاوي المتمرد الذي  وُلِدَ في فينّا عام 
1889 لاأ�ص����رة بالغة الثراء، وتوفّ����ى في بريطانيا عام 1951 
وتنوع����ت اأعماله ب����ين مجالات : المنطق، فل�صف����ة الريّا�صيّات، 
فل�صفة العق����ل، الفل�صفة الّلغويّة، در�����س هند�صة الطائرات في 
جامع����ة مان�ص�صر اأولًا ثمّ اإنتقل لدرا�ص����ة الفل�صفة  في جامعة 
كام����بردج الّت����ي �صار اأ�صت����اذاً فيها حتّ����ى اإ�صتقال ع����ام 1947 
ليتف����رغ لكتاب����ة اأعمال����ه في عزل����ةٍ ريفيّ����ة تامّة عل����ى ال�صّاحل 
الغرب����يّ لاإيرلن����دا. ومن غرائ����ب حياته اأنه مار�����س الكثير من 
الاأعم����ال المختلف����ة ؛ فق����د عم����ل بوّاب����اً، و ب�صتاني����ا في حديقة 
اأح����د الاأدي����رة، ومهند�ص����اً معماريّاً بارع����اً �صمّم من����زلًا لاأخته 
اأعتُ����بِر تحف����ة معماريّة، كم����ا مار�س التعلي����م في اإحدى القرى 
النم�صاويّ����ة اإلى جان����ب عمل����ه ممرّ�ص����اً في بريطاني����ا خ����لال 

الحرب العالميّة الثّانية(. 
   ل����و تاأملن����ا في ه����ذه ال�ص����يرة الموج����زة لراأيناه����ا اأق����رب اإلى 
لوحة بانورامي����ة تعجّ ب�صتى الفعالي����ات والاأهواء المتناق�صة 
: فل�صف����ة وف����نّ وعل����م وهند�ص����ة وتمري�����س وعم����ارة ومنطق 
وتعلي����م وريا�صيات وكتاب����ة،،، الخ ؛ لكن����ي �صاأ�صير لتف�صيل 
�صغير واح����د اأراه عظيم الدلالة في حي����اة فيتغن�صتاين ؛ فقد 
تخلّى طواعية عن اإرثه ال�صخم من تركة اأبيه )الذي كان قطب 
�صناع����ة الفولاذ في اأوروبا( وتنازل عن����ه تنازلًا نهائياً لاأخته 

الكبرى، ثم راح يعمل بوّاباً في عمارة !!.
   لطالم���ا اإ�صتوقفتن���ي ه���ذه الواقع���ة وراأيتن���ي اأطي���لُ التاأمل 
فيه���ا واأقلّب الاأمر من وجوه ع���دّة : ماالذي دفع فيتغن�صتاين 
لة في روحه؟ هل كان ي�صعر  ليفعل هذا؟ هل هي رواقية متاأ�صّ
بالاإ�صمئ���زاز م���ن هذا العالم ولم يكن يطي���ق التعامل مع المال 
وبخا�ص���ة بع���د اأن راأى كي���ف يخ�صع النا�س لج���بروت المال 
وي�صتحيل���ون عبي���داً اأذلّاء اأم���ام �صطوت���ه؟ ه���ل كان �صل���وك 
فيتغن�صتاي���ن ين���مّ ع���ن اإ�صط���راب �صايكولوج���يّ وبخا�ص���ة 
اأنّ ثلاث���ة م���ن اأخوته لج���اأوا للم���وت اإنتحاراً رغ���م مواهبهم 
الثمين���ة وبخا�ص���ة في مجال الع���زف على البيان���و؟ هل اأراد 
فيتغن�صتاي���ن الثاأر م���ن �صطوة المال فعمل عل���ى اإذلاله )مثلما 
اأذلّ الم���الُ النا�سَ( عن طريق الت���بّرع به وتحطيم القيود التي 

ت�صدّه اإليه؟ 
   اإنّ حقيق���ة الحي���اة الت���ي عا�صه���ا فيتغن�صتاي���ن، والمع���الم 
البانورامي���ة التي اإنطوت عليها تلك الحي���اة الغرائبية، اإنّا 
تدفعن���ا  للاقتن���اع باأنّ الرج���ل فعل هذا الاأمر طلب���اً لنمط  من 
اأن���اط )اللذة الرواقي���ة( ون�صداناً لل�صكين���ة التي هي بع�س 
مفاعي���ل  تل���ك اللذة في ال���روح الب�صري���ة النبيل���ة التي تدرك 

م�صرّات تلك اللذة ومُكابداتها.
 ق���د نت�صاءل كي���ف كانت �ص���ورة فيتغن�صتاي���ن �صتت�صكّل في 
اأذهانن���ا لو قيّ����س له اأن يوا�صل عمل اأبي���ه في اإدارة م�صانع 
الف���ولاذ العملاق���ة؟ وم���ن يحبّ���ه النا����س اأك���ثر م���ن �ص���واه : 
فيتغن�صتاي���ن الفيل�ص���وف – الب���واب الذي تن���ازل عن ثروته 

كلها، اأم فيتغن�صتاين ال�صناعي الثري؟ 

بوّابُ عمارةٍ اإ�شمه فيتغن�شتاين

ومن غرائب حياته اأنه مار�س الكثير 
من الاأعمال المختلفة ؛ فقد عمل 

بوّاباً، و ب�ستانيا في حديقة اأحد 
الاأديرة، ومهند�ساً معماريّاً بارعاً �سمّم 

منزلًا لاأخته اأعتُبِر تحفة معماريّة

اأقيم���ت الا�صبوع الما�ص���ي الاأم�صية ال�صعري���ة لل�صاعر عمار 
الم�صع���ودي، على اأحدى قاعات كلي���ة الربية . وهي بادرة 
طيب���ة وفيها من الانفت���اح الكثير ،وهو اأن تق���وم موؤ�ص�صة 
اكاديمي���ة بالاحتف���اء بتجرب���ة �صاع���ر مختل���ف مث���ل عمار 

الم�صعودي.
عندما كنت اأتجول في ممرات الجامعة قبل موعد الاأم�صية 
اأن���ا وعم���ار الم�صع���ودي وح�ص���ين القا�ص���د كان���ت تلوح لي 
،وتل���ذذت  اأطيم����س  مح�ص���ن  المرح���وم  الا�صت���اذ  �ص���ورة 
بذكريات���ي واأن���ا اأراني اأ�ص���رع للقائ���ه ولق���اء خال���د عل���ي 
م�صطف���ى بملاب�ص���ي الع�صكري���ة وق���د قدم���ت ت���وا باإجازة 
من اأعماق الاه���وار الم�صتعلة اإبان ح���رب الثمانينيات.كانا 
يهتمان جدا باآخر ق�صي���دة كتبتها ويحاوراني ويتناق�صان 
بع���د �صياف���ة كريم���ة ولطف بال���غ منهما ت���رك اأث���راً  كبيراً  
في القل���ب      ق���دم الام�صي���ة الدكتور اأحم���د الزبيدي،وقراأ 
عمارالم�صع���ودي ن�صو�ص���اً من مجاميع���ه ال�صعرية الاأربع: 
)�صاع���ة يلم���ع الما�س،م���ا يتعط���ل م���ن الا�صئلة،يختف���ي في 
القرى، زارع بهجات(.وقد ح�صر طلبة المرحلة الرابعة في 

ق�صم اللغة العربية واأ�صاتذتهم الكرام هذه الاأم�صية.
لم تك���ن ق�صائ���د عم���ار الم�صع���ودي غريبة عليّ،فق���د رافقت 
كث���يراً منها في ولادتها وكتابته���ا وطباعتها،وق�صائد عمار 
الم�صع���ودي تر�ص���ي غ���روري ومعاي���يري في القراءة،فاأنا 
اأح���رم اأي عمل اأدبي ي�صتدعيك لتقراأه مرات عدة،لا ل�صيء 
بل لتقراأه،بال�صبط كما تفعل بنا مجموعة �صاحب ال�صاهر 
الوحيدة )اأيه���ا الوطن ال�صاعري(،فف���ي الاأم�صية ال�صعرية 
عندم���ا يتح���ول الن�س المكت���وب الى منطوق وم���ن ال�صاعر 

ذاته،تتول���د موؤثرات جديدة.اإذ ي�صب���ح للن�س زمن خا�س 
ب���ه وتكت�صب كلماته خا�صي���ة �صوتية لم يمنحها لها الورق 
في المجموع���ة ف�ص���لًا ع���ن اإن ق���راءة ال�صاع���ر في الام�صية 
تاأتي مطعمة بب���وح ال�صاعر الم�صاحب للكلمات اأعني كيانه 

الان�صاني الذي يح�صر كاملًا اأمامك.
م���ن اأب�ص���ط مقومات تلق���ي الن����س في الاأم�صي���ة ال�صعرية 
اأن تجل����س وكاأن���ك ت�صه���د ولادة جديدة،حدث���اً غ���ير عادي 
اأبداً،فهن���اك �صاع���ر اأمام���ك يب���ذر عبارات���ه في الزمان وفي 
قلبك،وهذا يحتاج الى ت�صفير كامل،اأي اأن تكون في درجة 
ال�صف���ر تماماً م���ن كل تذكر ومقارن���ة ومقارب���ة نقدية،لاأن 
ال���دور هو دور الذائق���ة التي تطالب���ك بحريتها وتجريدها 
من كل المحددات الم�صبقة.هذا هو الغر�س من الاأم�صية وما 
تبقى فهو زيادات قد تك���ون درا�صية اأو منهجية اأو اإحالات 
تخ�صع لتاريخ الن�س اأو ال�صاعر ولكنها بائنة عن الاأم�صية 

التي يقراأ فيها ال�صاعر ن�صو�صه.
عم���ار الم�صعودي لم تنتج ن�صو�صه النظريات النقدية التي 
اأ�ص���رت كثيرين،وقد اخبرته قبل الاأم�صي���ة ونحن نتحاور 
في حديق���ة الكلية اأن كث���يرا من كتابن���ا و�صعرائنا يقراأون 
النظري���ات ويكتبون ن�صو�صهم واأنت تق���راأ قريتك وعالمها 
وتكتب لذلك لا اأرى كلماتك اإلا كائنات خ�صراء مما انتجته 
قريت���ك. فعم���ار �صاعر يجي���د تروي�س الاأ�صج���ار والكلمات 
ويجيد اللع���ب بالاثنتين.لذلك جاء كلام���ه ال�صعري ولي�س 
لغت���ه حافلا بالحركة والانبثاقات الكث���يرة لكائنات واأفكار 

ولدتها العبارات التي خرجت من المتوقع الى اللامتوقع.
وعم���ار الم�صع���ودي �صاع���ر انطلق من قريت���ه ال�صلامية في 
ناحي���ة الح�صيني���ة في كرب���لاء وع���اد اليها.مث���ل ن�صو�صه 
،فه���ي تنطل���ق الى قارئها لتع���ود باأ�صيائها الى تل���ك القرية 
الوادع���ة الخ�صراء.وه���و كم���ا قل���ت في مداخلت���ي قد قلب 
المعادل���ة ال�صائعة المعروفة ع���ن ال�صاعر القروي الذي يلوح 

في خارطة �صعرنا العربي مهزوما م�صدوما من عالم المدينة 
ويعي����س نوع���ا م���ن القطيعة م���ع المدين���ة دائم���ا.ولم اأن�س 
تعليق���ا طريفا للناقد ط���راد الكبي�صي في كتابه �صجر الغابة 
الحجري عن ال�صعراء المهزومين اأمام بغداد و�صموها غابة 
الا�صمنت وكاأنهم �صدموا بعي�صهم في مدينة نيويورك.انه 

تلميح اآخر عن اجتلاب التجارب والنظريات.
الى  المتلق���ين  اأغل���ب  يتح���ول  ال�صعري���ة  الاأما�ص���ي  في 
نقاد،ويحول���ون الام�صي���ة من ف�صاء نق���ي للتلقي الى حلبة 
للنق���د والجدل وعر�س النظري���ات وت�صتبك الامور بين ان 
تك���ون ام�صية او محا�صرة لت�صيق ح���دود التلقي.وي�صيع 
الاحتف���اء والاحتف���ال بال�صاع���ر ون�صو�ص���ه في ت�صاعيف 

طرح النظريات والاآراء ووجهات النظر.
اللغة بنت الاأدب،تولد في الا�صتغال،وتحديدا في الا�صتغال 
ال�صعري،الذي يحولها من موظفة �صقيمة الى راق�صة بالية 
.وال���كلام ال�صعري في ن�صو�س عم���ار الم�صعودي لي�س لغة 
ف���كل الن�صو����س تكت���ب باللغة وتحدي���دا بلغتن���ا العربية.
ولكن مثار الاأمر ان لكل �صاعر كلامه ال�صعري،مثلما اأن لكل 
�صخ����س كلامه واللغ���ة واحدة،لهذا يبرع عم���ار الم�صعودي 
في كتاب���ة اللامتوق���ع من جري���ان ال���كلام ال�صعري،وهو لا 
يمي���ل الى الغرابة تماما بحيث يمنع كلامه ال�صعري من اأن 
يك���ون هذيان���ا،ولا يميل الى ت�صطيح العب���ارة بحيث يمنع 
كلامه ال�صعري م���ن اأن يكون فجّا باردا متوقعا.انها اللعبة 
الت���ي يتقنها هو ولي�س غيره فكلام���ه ال�صعري هو م�صمار 

براعته.
من المجح���ف اأن نتلقى الن�صو�س ون�صتع���د للان�صحار بها 
عل���ى وف���ق ت�صنيفها،فالق�صيدة مهم���ا كان �صكلها فهي لابد 
اأن تمتل���ك نوعا من اللذع���ة ال�صعرية.وكم خذل���ت الاأ�صكال 
باأنواعها ق�صائد كثيرة لاأنه���ا لم تنطلق من تجربة حقيقية 

ولي�س فيها نب�س ولا كهرباء �صعرية.

كيف ت�شبح روحك ق�شيدة في اأم�شية  واحدة نيكولا�س كينيدي.. يبحث عما لايمكنهم امتلاكه
علاوي كاظم ك�سي�س


