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  �ساه���دتُ الكث���ر م���ن اعمال���ه و ت�سّيوؤاته 
الت�سخي�سيّ���ة بهاج����ض التعب���ر المح����ض 
و �س���دق خلج���ات التعبر ع���ن ذاته و نقاء 
روح���ه وم���ا يعتم���ل فيه���ا، عبر جمل���ة من 
تدّفق���ات حيّ���ة، لم ت�س���ل حدوده���ا بالق���در 
ال���ذي ي���وازِ حجم الهم و �س�ساع���ة اأفق ذلك  
الَحل���م الل���وّني ال���ذي يبتغيه"ا�سام���ة"في 
مجمل معار�سه ال�سخ�سية والجماعية في 
كل م���ن  بغداد ودم�سق/ اأبو ظبي / حلب/ 
وبروت، ف�سلًا ع���ن م�ساركته في معر�ض 
م�س���رك مع ع���ددٍ م���ن الفنّان���ين العراقيين 
والمري���كان في"متح���ف ديل���وري/ �س���ان 
ذل���ك  مُتمم���ات  في  وحت���ى  فرن�سيك���و"، 
المعر����ض الم�س���رك ال���ذي اأقي���م عل���ى قاعة 
ح���وار للفنون  ببغ���داد في الع���ام/ 2012 
مع الر�سّامين زي���اد ج�سّام/ حيدر �سدام / 
ومراد اإبراهيم، فقد اأختلف الن�سق الخا�ض 
به عل���ى نحوٍ مغايرٍ من حيث ث���راء الروؤيا 
وطبيعة الِخ���برة والجهد المحكوم بعوامل 
عديدة، اأهلّتهُ من���ذ وقت مبكرٍ نيل الجائرة 
الولى لم�سابقة الفنّان الرائد الراحل"جميل 
حمودي"ثم بعدها الح�سول على الجائزة 
الثانيّ���ة في م�سابق���ة ال�سف���ارة الفرن�سي���ة 
ببغ���داد، ف�س���لًا ع���ن تقيمات م���ن ال�سليب 
الأحم���ر ال���دولي ودرع مهرج���ان ال�سينم���ا 
الثالث وغره���ا، ولعل اأبرز تل���ك العوامل 
تلقائيّ���ة ه���ذا الر�سّ���ام المقرونة بن���وعٍ من 
الخج���ل اأو ع���دم الجديّ���ة الت���ي تت���وازى 
مع م���ا كُن���ا ن���روم ت�سخي�س���ه بخ�سو�ض 
الطم���وح -هنا- للحدّ ال���ذي  يتحايّث  مع 

وح�سيّ���ة  و�سرا�سة  تَ�سخُمّ���ات الكثر من 
الذوات المتعلقة  بعوالمها المُ�سابة  بداء ذلك 
النوع من الطموح المرَ�سي، فمَهما حاولت  
تل���ك ال���ذوات  التخفّ���ي و الإن�سواء  تحت  
مَخاب���ىء مختل���ف اأن���واع الأقنع���ة، فاإنه���ا 

مك�سوفة و معروفة،ل محال.

حقيقة  الرغبات المتنكرة
   يب���دو اأن ال�سغ���ف بالتط���رّف في عم���وم 
مجريات التفكر والتعبرعن الفن، كما في 
ال�سيا�س���ة، ل يعدو اأن يك���ون رغبة مُتنكّرة 
في ث���وب الموت كما يُلّمح الى ذلك  الروائي 
الت�سيك���ي الكبر"مي���لان كوندي���را"، م���ن 
هن���ا تتجلّى قدرات الَحل���م على حل و ف�ض 
الن���زاع المت�ساب���ك م���ا ب���ين الثنين"الم���وت 
و الَحلم"ويك���ون  للف���ن ن�سي���ب  وو�سف 
الفنّ���ان  ق���درات  م���ن  للكث���ر  تر�سي���ف  و 
وتجلّيات ع�سقه للحياة والحبّ - معاً- كما 
مجموعة"ا�سام���ة  في  ونتح�س����ض  نلّم����ض 
ح�سن"الأخرة بتجريداته الواعيّة لأهمية 
تحقيق بع����ض ت�سوّرات���ه و خ�سو�سيات 
ذات���ه ع���بر بواب���ات ذل���ك الحل���م، لي�ض من 
حي���ث كونه  اإبلاغاً- نعم ربما يكون اإبلاغاً 

مُرّم���زاً اأو ملغزّاً 
بوحدات  وم�سفوف���ات جماليّة بارعة في 

تكثي���ف لغة التفاوؤل وال�سعي لخلق �سعادة 
مفتعل���ة - ربما- اأو بمثاي���ة و�سيلة دفاعيّة 
موؤقت���ة تحم���ي وتحاف���ظ عل���ى كمي���ة ذلك 
الن�ساط الجمالي عبر تمرير  لعبة ل تَح�سن  
لعبها  غر اأفانين الخيال، وهذه اللعبة هي 
بحدّ ذاتها قيمة، م���ن باب كون الحلم دليلًا 
على قدرة التخيّ���ل، وم�سببّات الحلم بعالم 
يح���دث،  ومن حيث كونه حاج���ة مُلّحة،بل 
تُعدّ من اأعمق حاج���ات الإن�سان في الكثر 

الظروف و الأحوال.
حلم���ي  وع���ي  دفق���ات  "ا�سام���ة"  ير�س���م 
متوا�س���ل مع اأن�ساق ذات���ه و تبِعات حقيقة 
تجربت���ه الت���ي اأ�سح���ت بعي���دة م���ن الآن، 
ف�س���لًا عن ج���دارة ت�سليمه - مج���دداً-  بان 
اأن  يع���دو  التجري���د"Abstration" ل 
يك���ون اإتمام���ات لعمليات ذهنيّ���ة اأو عقليّة 
تتوالي عل���ى نحت وخل���ق مفاهيم و روؤى 
مج���ردة، وبغ�ض النظ���ر ع���ن ت�سميّات مَن 
ي�ستخ���دم  ه���ذه اللفظة الأجنبي���ة كمرادفٍ 
و�س���رود  الذه���ول  اأو  والن�سي���ان  لل�سه���و 
البال، حتى اإنها  اأ�سبحت تُ�ستخدم للدللة 

تنظيف"الحا�سبة  عل���ى  والرميز 
اللكرونيّ���ة"في لغة قامو�ض م���ا اأ�سطلح 
المعلوم���ات"و  ب"ع�س���ر  عليه-الي���وم- 
تداعي���ات ما نحن فيه من عجائب و غرائب 

تفوق الخيال المتوقع.

بيت من الزجاج
     ت�سم���و ا�ستع���اراتِ ال�سع���يٍ  لتجري���د 
ال�سيء من محتويات���ه وخوا�سه المتداولة 
والمعروف���ة بغي���ة �س���دة النتب���اه وتحقيق 
تركي���ز معين في ذات ه���دف فني- جمالي، 
حَف���ل يتمت���ع بق���درات تاأهيلية ق���ادرة على 
توريد فعل اأو مجموعة اأفعال من �ساأنها اأن 
تك���ون بديلًا مو�سوعياً خال�س���اً لقيمة ذلك 
ال�سيء وطبيعة ما تحقق من جملة علاقات 
متواف���دة �ساء له���ا اأن تتقاطّ���ر وتنمو على 
ال�سطح الت�سويري للوحة وعالمها الخا�ض 
بح�س���ب تجرب���ة ه���ذا الفنّ���ان اأو ذاك، واإذ 
يتجلّى ذلك وا�سح���اً في ثنيات وتوريدات 
"ا�سامة" القادرة على تثبيت ركائز عمقها 
و�سط���وة تفرّده���ا فوق اأر�سي���ات ما قدّم و 

اأ�ستغل ط���وال �سنوات 
عم���ر ا�سهاماته الواثقة 
ن�سي���ج  في  الممت���دة  و 
واقع المنج���ز الت�سكيلي 
الع���راق،  في  الراه���ن 
لتنع����ض ه���ذه التدفق���ات 
اللغ���ة  ط���راوة  الح�سيّ���ة 
م���ن  بهاج����ضٍ  الب�سريّ���ة 
نم���وٍ  وح���الت  تتاب���ع 
ت�ساوق���ت  وتعري����ض 
و  ع���والم  في  لتعي����ض 
تح�س�س���ات لوح���ات "ا�سام���ة ح�س���ن" في 
�سي���اق فه���م تحليلي لمعن���ى فك���رة تج�سيد  
نوع���اً م���ن �سفافي���ة خا�س���ة ب���ه، ت���كاد اأن 
تق���رب من �سفاف اأمنية كث���راً ما راودت 
بيان���ات  مخيلة"اندري���ه بروتون"وا�س���ع 
ال�سورياليّة و موؤ�س�سها مفادها يقول:"اأود 
ل���و اأعي�ض في بيتٍ من زج���اج، ل �سيء فيه 
�سرّ م���ن ال�سرار، واأنه مفتت���ح على جميع 

القطار والجهات".
 تت�س���ح لوام���ح وخ�سو�سيات م���ا جاءت 
تن�سده اأعمال"ا�سامة ح�سن"- بهذا ال�سدد 
الق�سدي في �سك �س���رة التجريد على هذا 
المنوال- من خلال ا�ستثماره لعذوبة اللوّن 
و�سع���ادة  تماهي���ه م���ع نهاي���ات الخط���وط 
المفر�س���ة والمفتوح���ة على ف�س���اءات نوعٍ 
من علاق���اتٍ و تداخ���لات ان�سيابيّة  بحتة، 
ج���رت تتوق لخل���ق تحفيزاتٍ م���ن حركات 
مِرن���ة و طيّع���ة، برع���ت  تن���زوي في رك���ن 
مع���يٍن م���ن م�ساحة اللوح���ة لتزي���د من اثر 
الفع���ل النف�س���ي والدرامي في عموم  الجو 

الع���ام لذلك العم���ل، اأو اأن تتوّح���د اللوحة 
لوحده���ا في جلالة هدوء تام ي�سي ب�سدى 
�سم���ت بليغ كالذي يرد بح�سب و�سف احد 
ال�سع���راء الأوربيّين له حين قال :"ال�سمت 

الماأهول بالأ�سوات".
 عادةً م���ا ترته���ن ذائقة"ا�سامة"لهم�ض ذلك 
ال�س���رار ال�سان���د و المن�س���اع لرفيف روح 
الت�سام���ح التوادد والتنامي المح�سو�ض من 
خلال تو�سيع �سمة انفتاح اللوحة الواحدة 
عل���ى نف�سه���ا لجعله���ا تتحدى وتق���اوم اي 
جمودٍ اأو تثاقل قد يحدّ اأو يعيق من حقيقة 
جماله���ا الواث���ق ال���ذي  يلي���ق بعذوبة ذلك 
الو�س���وح الع���ذب وال�سفّ���اف ال���ذي يغمر 
و يُكلّ���ل في���ه الفنّ���ان اأن�س���اق رحلت���ه م���ع 
اللوّن"اكريلك واحب���ار، غالباً"، فيما تنعم 
اأج���واء اعمال���ه ه���ذه - نهاية مط���اف  هذا 
ال�سعي الملزم بالتجريب، اأكثر من اي �سيء 
اآخ���ر- بانحياز اأ�سبه بالت���ام لفهم معنى اأن 
يك���ون الفن متعة مدعمة بفوران فرح خفي 
تزي���د من قوة وفتنة غمو�س���ه قدرة الفنّان 
على الحفاظ على طاقته التعبرية  الكامنة 
حت���ى في اأ�سد ح���الت النغم���ار بممار�سة 
التجريد والتغريب لحقيقة واأهواء اأفكاره 
وتطلع���ات روؤاه التداخلي���ة م���ا ب���ين واقع 
�سعب و مرير، وم���ا بين عَالم حلمٍ متخيلٍ، 
خالٍ من اأية نواق����ض اأو اأية عيوب، ي�سفع 
بالدف���اع عن اأهمي���ة وجود الف���ن بالحياة، 
ح�س���ن"في  تمريرات"ا�سام���ة  في  كم���ا 

هذا. “األبوم"اعماله 

بع�ش هام�ش... تو�ضيح
   اأج���دني اأحتم���ي -هن���ا- ببع����ض �سطور 
مكثفة ت���روم تو�سيح و ف�س���ح علاقة تكاد 
اأن تك���ون غام�سة ما بين �سوانح وخوا�ض 
التقيي���م و محاولت النقد، و ب���ين ما يفكّر 
في���ه الفنّ���ان في التعب���ر و توري���د اأفكاره 
ونب���ل روؤاه، تفيد ب���اأن الناقد لي�ض مُنجّماً، 
ب���ل مُحل���لًا لق�ساي���ا و جوان���ب ق���د تن���وء 
بالك�س���ف ع���ن مكامن تل���ك الف���كار وج�ض 
جوه���ر المو�س���وع بالدق���ة المتناهي���ة التي 
يت�سف بها الفنّان المفُكر وال�ساعي لحقيقة 
م���ا يعي ويعمل، ل���ذا يلجاأ الكات���ب - ناقداً 
كان اأم مقيم���اً للن�سو����ض الب�سريّ���ة، كم���ا 
في هذا المق���ال، مثلًا- الى تعمي���م تفا�سيل 
ق���د تتعلّ���ق بالم���رور بمرحلة الت�س���وّف اأو 
ال�سعور بعدم الج���دوى، والتفكر بالفناء 
ثم و�س���ولً الى كه���ف العزل���ة وغرها من 
اإ�ستجاب���ات و ردود افعال متباينة، نح�سها 
و نتلّم�سها تحتمي اأو تختبىء - بع�سها اأو 
جميعها- تحت رداء الحلم من حيث هو"اي 
الحلم"بمثاب���ة م�س���دات و دروع  واقي���ة 
�س���د كل و�سائ���ل الدفاع عن وج���ود الفنّان 
الحتم���ي في الحياة وخلوده بع���د الممات، 
وما اإ�ساءة  ن���ور عنوان مقالنا عن"ا�سامة 
ح�سن"اإلأ خُلا�س���ة تاأكيد للوجوه الأخرى 

التي تقنّعت بها حقيقة هذه العمال.

جديد تجريد�ت... �أ�سامة ح�سن 
ر بثياب �لِحلم مُتعة �لتَنُكُّ

   بدءاً... اأنوي رَ�ضم  بع�ش ملامح  تتعّلق بمو�ضوعة  ت�ضريف مَهام و قدرات فهم ما نعنيه ب”مُتعة التخلّي عن 
فات مَن يتحلّى بها على نحوِ مُ�ضايرته و طبيعة  م�ضاعيه التحري�ضيّة  لمجُاراة ن�ضق و نوع مهارة  الموهبة و  الطموح”و�ضِ

جدارة تطلعاتها، فقد كنتُ قد اأخترتُ تلك العبارة عنواناً موؤقتاً  لمقالي هذا عن جديد منجزات تجريدات الرّ�ضام”ا�ضامة 
ح�ضن"، لكني عدلّتُ عن ذلك تلا�ضياً ق�ضديّاً �ضنجد دواعي تبريراته بين ثنايا هذا التقييم العام والخا�ش لتجربة هذا 

الفنّان”بكالوريو�ش فنون جميلة / بغداد”والذي تاأخرتُ عن- ق�ضدٍ و ر�ضدٍ - في الكتابة عنه طوال �ضنوات خلت

 �ضتار كاوو�ش
باليت المدى

واأن���ا اأ�ستق���ل القطار الذاه���ب الى الجن���وب الهولن���دي، اإ�ستَعَدتُ مع 
نف�س���ي، معر�سي ال�سخ�سي )بغداد في ال�سمال( الذي اأقمته قبل اأكثر 
م���ن �سنتين في هولندا، وم���ا جعلني اتذكر هذا المعر����ض، هو ذهابي 
الى ثلاث���ة معار�ض جدي���دة تقام في متاحف مختلف���ة وتقرب ثيمتها 
م���ن اإ�س���م معر�سي، واأهمّه���ا المعر�ض الذي يق���ام في متحف فان غوخ 
باأم�سردام بعنوان )هولنديون في فرن�سا( والمعر�ض الثاني يقام في 
متحف مدينة دوردرخت بعنوان )هولنديون في باربيزون( والثالث 
في متحف م�س���داخ بمدينة لهاي بعنوان )يون���غ كيند واأ�سدقاوؤه(، 
وه���ذه المعار����ض الثلاث���ة، �سمل���ت اأعم���ال الفنان���ين الهولنديين الذي 
�س���دوا رحاله���م في ال�سن���وات )1٧٨٩-1٩1٤( نح���و عا�سمة ال�سوء 
والف���ن باري�ض، اأ�س���وةً بالكثر من فناني الع���الم الذين تركوا بلادهم 
و�ساف���روا الى مدين���ة الثقاف���ة، لي�ستق���روا فيها باحثين ع���ن الأمجاد 
الفني���ة وال�سهرة والطموح���ات التي ل تنتهي، ذهب���وا باإتجاه المدينة 
الت���ي ل تنام، وال�سوء الذي يتمايل على �سفحات نهر ال�سين، ال�سوء 
ذات���ه الذي �سنع عظمة ومجد النطباعية. هكذا تحركت نحو باري�ض 
خط���وات فنانين اأمث���ال كي�ض فان دونغن وبي���ت موندريان وهندريك 
برايت���ر ويون���غ كيد وبالتاأكي���د فن�سنت فان غ���وخ، واآخرين كثرين 

غرهم. 
اأماك���ن المتاحف متباع���دة، لكنها ت�ستحق اأن اأتنقل بينه���ا يوماً كاملًا،  
لأع���ود بعدها الى مر�سمي في ال�سمال محم���لًا بطاقة ايجابية للر�سم. 
���تْ اعمال الفن���ان يونغ كي���د )1٨1٩- فف���ي متحف دوردرخ���ت عُرِ�سِ

1٨٩1( �سحب���ة العديد من لوحات الفنانين الهولنديين الذين جايلوه 
ور�سم���وا مع���ه. وهذا الفنان يعت���بر المفتاح الحقيق���ي والموؤثر الكبر 
ال���ذي فتح اأبواب الفن في الق���رن التا�سع ع�سر، ويعت���بره النقاد اأحد 
اأهم الموؤثري���ن على المدر�سة النطباعية، حي���ث لَفَتَ نظر النطباعيين 
الى التعام���ل مع ال�سوء خارج المر�سم، هو الذي ربطته �سداقة وثيقة 
مع مونيه وبودان وبي�سارو. وقد اإ�ستهر هذا الفنان الذي عا�ض اأغلب 
حيات���ه في فرن�سا، بر�س���م الم�ساهد التي تمثل �سف���اف النهار، وكذلك 

مناظر المدينة. 
وفي متحف م�سداخ كان باإنتظاري معر�ض هولنديون في باربيزون، 
ال���ذي عر�ست فيه لوحات الفنانين وي�سنبرغ وماري�ض وموف، الذين 
تاأثروا بال�سوء الدافيء للطبيعة الفرن�سية، واإ�ستلهموا ا�ساليبهم من 
كب���ار ر�سامي الطبيع���ة هناك اأمثال ميليه. وباربي���زون هو ا�سم قرية 
فرن�سية تجمع فيه���ا العديد من ر�سامي الطبيعة في �سنوات )1٨٣0-

1٨٧0( لتتحول الى تيار فني �ساهم بظهور النطباعية.
اأم���ا المعر�ض الثالث الذي يقام في متح���ف فان غوخ  فهو الأهم بينها، 
حي���ث تعر�ض فيه اأعمال فان غوخ وبرايت���ر وموندريان وكي�ض فان 
دونغ���ن، وهوؤلء لهم تاأثر كب���ر وخا�ض في فن القرن الع�سرين. فان 
غ���وخ ولوحات���ه ال�سهرة التي عرفه���ا القا�سي وال���داني، والتي فتح 
الطري���ق من خلالها للمدر�س���ة التعبرية والوح�سي���ة، وكذلك ا�ستلهم 
اآلف الفنانين في العالم تقنيت���ه وجراأته في اللون والمعالجة. وكذلك 
الفن���ان برايتر الذي يعتبر اأح���د اأعمدة الفن الهولندي، هو الذي نَقَلَ 
النطباعي���ة الى ام�سردام وتلقفها منه الكثر من الفنانين. وقد عُرِفَ 
ه���ذا الفن���ان بمناظره الغائم���ة التي ر�سم فيه���ا العا�سم���ة الهولندية، 
وهن���اك قول �سائ���ع ي�ستخدمه اأهالي ام�سردام، فح���ين ي�ساأل اأحدهم 
هُ من���اخ برايتر( للتعبر  )كي���ف هو المناخ الي���وم؟( فيجيبه الآخر )انَّ
ع���ن اإن المناخ غائم و�سبابي. ثم هناك موندريان الذي اأثر كثراً على 
مجم���ل الفن الحدي���ث بلوحاته الت���ي اإبتداأها بر�سم الطبيع���ة، لياأخذ 
بعدها بتجريد ال�سجار �سيئاً ف�سيئاً، فتغيب ملامحها وتتحول اللوحة 
عنده الى ا�سكال هند�سية دفع من خلالها الر�سم الى ابعد خطوة يمكن 
ان ي�سلها التجريد. احت���وى المعر�ض اي�ساً على لوحات الفنان كي�ض 
فان دونغ���ن، اإبن �ساحب م�سنع البرة في مدينة روتردام الذي ترك 
كل �س���يء خلفه ليذه���ب الى باري����ض، في�سبح اأحد األم���ع �سخ�سياتها، 
وتتجم���ع اهم ال�سماء في مر�سمه ال���ذي كان مزاراً للن�ساء الجميلات 
والمودي���لات وعار�سات الزياء، هذا الفن���ان الذي ر�سم ن�ساء مرفات 
بالغ���ات النوث���ة والفتنة والجم���ال، بملاب�ض واك�س�س���وارات تعك�ض 

روح باري�ض بداية القرن الع�سرين. 
ثلاث���ة معار�ض وتاريخ وا�سع من الجمال، توزع بين ثلاث مدن كانت 

بعيدة، لكن الجمال جعلها قريبة..... والقطار اي�ساً.

بُ �لم�سافات �لجمال يُقَرِّ

اأماكن المتاحف متباعدة، لكنها 
ت�ضتحق اأن اأتنقل بينها يوماً 

كاملًا،  لأعود بعدها الى مر�ضمي 
في ال�ضمال محملًا بطاقة 

ايجابية للر�ضم.

في ع���ام 1٩٧2، ح���اول ديدو موريام���ا اأن يدمر 
الت�سوير الفوتوغرافي. فاأ�س���در كتاباً بعنوان 
)باي، باي، عزي���زي الت�سوير الفوتوغرافي!(، 
موؤل���ف من لقطات مطَل�سَم���ة وم�سبَّبة يُق�سد بها 
اأن تكون"كتاب���اً م���ن اأحا�سي�ض مج���ردة ل معنى 
لها". وق���ام بعد ن�سره الكت���اب مبا�سرةً باإحراق 
كل ال�سور ال�سلبية واأعلن تقاعده من الت�سوير 

الفوتوغرافي.
ا�ستح���واذ  ع���ن  تع���بّر  اأفع���الً  ه���ذه  وكان���ت 
فوتوغ���رافي، ولي����ض ع���ن تقلي���ل من �س���اأن هذا 
الف���ن. وكان موريام���ا، وبتاأثر م���ن وليام كلين 
وغ���ره من م�س���وري ال�سوارع في اأم���ركا، قد 
ق�سى العقد ال�ساب���ق واثباً من مدينة اإلى مدينة 

في اليابان، وهو يلتقط �سوراً فوتوغرافية لبلدٍ 
يعي�ض تغراً ثقافي���اً وا�سعاً. وكان كتابه الأول، 
)اليابان: م�سرح لل�سور الفوتوغرافية(، قد نُ�سر 
في عام 1٩6٨، وكان ت�سوي���راً حيوياً بالأ�سود 
والأبي����ض للجان���ب الظلّ���ي من الأم���ة؛ ممثلون 
م�سبوغ���ون، ورج���ال اأعم���ال �س���كارى، واأجنّة 
مجهَ�س���ة. وكانت �سوره تزداد �س���دةً وعنفاً مع 
ت�ساعد تناوله للكحول والمخدرات. وكان كتابه 
)باي، ب���اي، عزيزي الت�سوي���ر الفوتوغرافي!( 

نقطة انقطاع ب�سورةٍ ما. 
لك���ن موريام���ا لم ي�ستط���ع البق���اء بعي���داً لوقت 
طوي���ل. فبعد �سنة، ع���اد اإلى ال�س���وارع، مندفعاً 
بكام���راه على النحو ال�ساب���ق نف�سه من القوة. 

وعن���وان مذكرات���ه )ذكريات كلب( ع���ام 1٩٨٤، 
اإ�س���ارة اإلى الطريق���ة الحيوانية التي ي�ستك�سف 
بها المدينة. فهو يجول جائعاً، متطلعاً من حوله، 
تقوده غرائزه. و كان���ت بو�سرات الأفلام لديه 

بنف�ض جمال الأزهار الزاهية. 
وه���و م���ا ي���زال يج���ول في الم���دن وعم���ره ٧٩ 
���ل الآن ا�ستخ���دام كام���را رقمي���ة  عام���اً، ويف�سّ
محكم���ة، ليلتق���ط بطريق���ة خفيّ���ة م���ن م�ستوى 
الو�سط."فنحن نرى �س���وراً ل تُعد ول تُح�سى 

طوال اليوم ول نركز دائماً عليها."
وموريام���ا م�سه���ور بت�سوي���ره الفوتوغ���رافي 
القائم عل���ى الأ�س���ود والأبي�ض؛ ونج���د لقطاته 
المعالَج���ة بال�س���وء والعتم���ة تتذبذب م���ع كثافة 

الحي���اة في المدينة. وعل���ى كل حال، ف���اإن كتابه 
ه���ذا يقدم مخت���ارات من �س���وره الفوتوغرافية 
م���ن اأواخر ال�ستينيات اإلى اأوائ���ل الثمانينيات. 

وهي �سور تتاألق بطابعها الإن�ساني.
لق���د ولد مورياما في ع���ام 1٩٣٨، ف�سهد بالتالي 
انعط���اف الياب���ان م���ن التحم����ض القوم���ي اإلى 
اأزم���ة هوي���ة اأحدثنها الهزيم���ة والتدمر. وكان 
اأبوه بائع���اً والعائلة تنتقل من بلدة اإلى اأخرى. 
واتج���ه اإلى الت�سوي���ر الفوتوغ���رافي وه���و في 
الع�سرين���ات م���ن عم���ره، ودر�ض تح���ت اإ�سراف 
�سومي تومات�سو، وهو م�سور �سحفي م�سهور. 
وبعد اأن قراأ رواية جاك كرواك، )على الطريق( 
1٩56، راح ينحدر في رحلة على الطرق العامة 

في الياب���ان. وتنطوي �س���وره المتّ�سمة بالألغاز 
اآنذاك على لحظ���ات من حيوات النا�ض الآخرين 
في بل���د متغ���رّ ب�سرعة. وه���و يقول ع���ن تقنية 
التق���اط ال�س���ور لديه،"ق���د يب���دو وكاأني اأوج���ه 
الكام���را نحو ما ه���و اأمامي بال�سبط، لكني في 
الواقع اأحاول ت�سوير ما يراه النا�ض، ولي�ض ما 
يلاحظونه �� �س���يء ما غام�ض وغر معروف في 
الحياة اليومية."فتجده ي�سوّر اأ�سياءً متنافرةً، 
فاكي���وزا )اأع�ساء ع�ساب���ات المافيا في اليابان(، 
حيوانات مت�سردة، موم�س���ات. وهو يرى المدن 

اأماكن �سهوانية. 
وق���د ع���بّر مورايانا عن ت�س���ارب في راأيه ب�ساأن 
الت�سوير الفوتوغ���رافي الملون، قائلًا اإنه يفتقر 

 visceral اإلى الح���د ال�سه���واني، الأح�سائ���ي
ل�س���ورة الل���ون الواحد. ومع ه���ذا فاأينما يكون 
نتاج���ه الملون مفتق���راً اإلى الكثاف���ة، تجده يفتح 
طيف���اً كاملًا من الغمو�ض. فح���ين ينظر الم�ساهد 
اإلى �س���ورة راأ����ض �سمك���ة م���ن �س���وره، تقابل���ه 
تك���ون  عندم���ا  اأم���ا  بالجن���ون.  تتّ�س���م  حملق���ة 
ال�سمكة م�سورة بالألوان، فاإنك تلاحظ الن�سيج 
ال�سفّاف، والألوان القرنفلية الوافرة. وقد �سرّح 
موؤخراً، قائلًا"اإن اهتمامي باللون يزداد اليوم. 
وم���ا يهمني هو روؤية عمل���ي على نحوٍ مختلف: 
ال�سعور المبهم الجديد بتقبل العمل الملون وكاأنه 

خا�ض بي."
The economist / عن
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