
يتطل���ب الأمر م�ؤلفاً جريئ���اً كي يفتتح كتابه 
الفن���ان  م���ن  "غ�رني���كا" باقتبا����س  ح����ل 
الأ�سب���اني اأنت�ني���� �س����را ياأ�س���ف "لع���دد 
الكت���ب ال�سيّئة الت���ي كُتب���ت و�ستُكتب " عن 
ه���ذه الل�ح���ة. ولح�س���ن الحظ ف���اإن درا�سة 
جيم����س اأتل���ي James Attlee ع���ن هذا 
العمل المتمي���ز لبيكا�س� لي�س���ت كتاباً �سيئاً، 
فالم�ؤلف يبني هنا على فهمٍ تاريخي وثقافي 
مت���ن للّ�حة ك���ي يجمع ويرت���ب المعل�مات 
المتعلقة بردود الأفع���ال عليها عبر 80 عاماً، 

وفقاً لق�ل كل�ديا ما�سي في عر�سها هذا.
يبداأ جيم����س اأتلي ب�سهر اآي���ار 1937، حن 
ذروة  في  الأ�سباني���ة،  الجمه�ري���ة  كلف���ت 
ل�ح���ة  بر�س���م  بيكا�س����  الأهلي���ة،  الح���رب 
ت��س���ع في جناحه���ا في "معر����س الع���الم" 
بباري����س. وكان����ا ياأمل����ن في اأن الفن���ان 
التعاط���ف،  تاأم���ن  في  �سي�ساع���د  ال�سه���ر 
والتم�يلات، وب�سكل مهم التدخل ال�سيا�سي 
في الق�سي���ة الجمه�رية. وقد كافح بيكا�س� 
مبدئي���اً من اأجل اأن يجد ل���ه م��س�عاً، لكنه 
اأثارته اأخ���راً التقارير المتعلقة بهج�م قاده 
الق�مي����ن عل���ى بل���دة غ�رني���كا البا�سكي���ة 
الآمن���ة.وكان رد فعل���ه على الهج����م مكتملًا 
في غ�س����ن �سهر و�سرعان ما اأخذ مكانه في 
جناح الجمه�رية م���ن المعر�س في باري�س، 
وقد �سممه المعماري الكتالني خ�زيه ي��س 
�سرت. وكان تقبله خليطاً من الم�اقف. فقد 

وج���ده كثرون من الي�سار تكعيبياً اأكثر من 
ال���لازم، وواقعي���اً عل���ى نحٍ� غ���ر كافٍ لأن 
يفهمه العم���ال والكادح�ن. واعتبره الفنان 
البا�سك���ي خ�زيه ماريا ي��سلَ���ي لي�س اأكثر 

من "عُهرٍ، تغّ�طٍ على غ�رنيكا"!
وقد غادرت الل�حة ال�سهرة باري�س لتبا�سر 
رحل���ةً عالمية ل ق���رار له���ا، اأولً كبائع متنقل 
للق�سية الجمه�رية ث���م ك�احدة من ث�ابت 
�سال�ن���ات العرو�س الفني���ة في ني�ي�رك. 
وي�ستخ���رج اأتل���ي اأمثل���ةً غني���ة هن���ا عل���ى 
النقا����س والتعلق ال���ذي لزم الل�حة ب�سكلٍ 
ثابت. وبع���د الكثر من الت�ساحن ال�سيا�سي 
والقان����ني، نُقل���ت "غ�رني���كا" اإلى مدريد، 
وبداأت، لل�سخرية، حياةً جديدة كرمز علني 

للديمقراطية وال�حدة الأ�سبانية.
 ويمك���ن الق����ل اإن "غ�رني���كا" ل�حة تحف 
لة  بها تناق�س���ات وعرة، مع ه���ذا. فهي محمَّ

بالرمزية واللا �سفّافية على نحٍ� مُحبِط معاً. 
وال�سع���لات العنيف���ة، والن�س���اء المكروبات، 
والطف���ل المي���ت، والجندي ال�ساق���ط )اأم اأنه 
تمث���ال؟( تتح���دث باأنف�سه���ا؛ لك���ن م���اذا عن 
الث����ر، الم�سب���اح، اأو الف�س���اء الت�س�ي���ري 
ح؟ ولماذا الل�ن الأحادي؟ ... اإن ندرة  الم�سطَّ
الإجاب���ات ال�افية ت�ستدع���ي اأ�سئلةً ل نهاية 
له���ا، والم�ؤلف يتحرج وه���� على �س�اب من 
ال�ستنتاج���ات القاطع���ة. وتف�س���ر بيكا�س� 
لذل���ك كل���ه كان ي���روغ هن���ا وهن���اك. واإذا ما 

تم ال�سغ���ط علي���ه، فاإنه يمك���ن اأن ي�ستنبط 
م���ا كان يبدو ج�اباً حا�سم���اً فقط ليناق�س 
ذلك في مقابلة تالية. وربما كان رده الأكثر 
اإر�ساءً، " اإن الأمر يع�د للجمه�ر لرى ما 
يري���د اأن يرى." وقد حافظ���ت "غ�رنيكا"، 
ربم���ا ب�سب���ب ه���ذه المي�عة الرمزي���ة، على 
هيمنة ق�ية م�ستمرة على روحنا الجماعية. 
فتج���د ال�سيا�سي����ن ي�ست�سه���دون به���ا غن 
طيب نف�سٍ في دع���م مناظراتهم، والفنانن 
والمعار�س����ن  ويكيّف�نه���ا،  يتبن�نه���ا 
يعي���دون ت�ظيفها عل���ى ال���دوام: وقد كان 
ل���� "غ�رني���كا" ح�س�ره���ا في احتجاجات 
بر�سل�ن���ة م�ؤخراً. وهن���اك ن�سخة قما�سية 
مزيّنة، مرخّ�سة م���ن بيكا�س�، خارج غرفة 
اجتماع���ات مجل�س الأم���ن في الأمم المتحدة 
بالق����ى  افترا�س���اً  تذكّ���ر  ني�ي����رك،  في 

العظمى التي في الداخل. 
واأدب "غ�رنيكا" يط����ل الحديث عنه، لكن 
هذا الكتاب اإ�سافة لها وزنها. ومع ذلك فاإني 
انتهي���ت من قراءته ب�سع�ر م���ن الكاآبة. ذلك 
اأن الم�ؤلف، باإلحاقه ه���ذه الثمانية عق�د من 
الفزع والأم���ل بل�حة غ�رني���كا، ي�ؤكد على 
ف�سلنا في التغلب على ال�ح�سية التي األهمت 
بيكا�س���� الل�ح���ة. ويبق���ى الخ����ف عمل���ة 
ال�س���راع؛ والح���رب تتثبّ���ت؛ ومم���ا ي�سدم 
اأي�س���اً اأن نج���د اأ�سبانيا تترنح م���رة اأخرى 
على حاف���ة م�ستقبل م�سك�ك فيه. ولقد اأعلن 
بيكا�س� ذات مرة "اأن الفن و�سيلة للحرب"، 
لك���ن اإذا كان ذل���ك �سحيح���اً، فق���د اأثب���ت اأنه 

و�سيلة غر فعالة على نحٍ� محزن.
The spectator :عن 

تعر�س �سالة "م�ؤ�س�سة تيليف�نيكا" 
�سانتياغ����،  ال�سيلي���ة  بالعا�سم���ة 
اأ�س���رف  المغرب���ي  الفن���ان  اأعم���ال 
بزن���اني �سم���ن فعالي���ات معر����س 

جماعي حمل عن����ان "بلا حدود".
رواد  اأح���د  ه����  بزن���اني  اأ�س���رف 
"ال�سريالي���ة" في الع���الم العرب���ي، 
تل���ك الحرك���ة الفني���ة الت���ي اأطلقها 
اأندري���ه بريت����ن رفق���ة �سالف���ادور 
دالي وخ�ان مرو وماك�س اإرن�ست 

بداية القرن الما�سي.

الف�ت�غرافي���ة  اأ�س���رف  ج���دّد 
ال�سريالي���ة باعتم���اد و�سائ���ل تقنية 
حديث���ة رك���ز فيها على دم���ج ال�اقع 
بالخي���ال في قالب خيالي مبتكر. ما 
جعل اأعماله الفني���ة تتميز بطابعها 
المتف���رد والع�س���ري والخ���ارج عن 
المعت���اد والماأل�ف وحت���ى المتعارف 
اأعط���ت  الإبداعي���ة  لم�ست���ه  علي���ه. 
للت�س�ير ال�سريالي مكانة محترمة 
في  الت�س�يري���ة  الفن����ن  �سم���ن 
مرات���ب  وبّ�اأت���ه  العرب���ي  الع���الم 
فبف�س���ل  الع���الم،  ح����ل  متقدم���ة 
لأف���كار  اللامنتهي���ة  الحتم���الت 
الفنان وال�ساعرية والغرائبية التي 
تطب���ع ف�ت�غرافيات���ه، ا�ستطاع اأن 
يح�س���د ج�ائ���ز عدي���دة ويعر����س 
في اأروق���ة داخل المغ���رب وخارجه 

باأوروبا واأمريكا. 
اإنتاجاته الفنية الغزيرة والمتجددة 
ل تخل� من طاب���ع ال�سريالية، الذي 
يترجم الأح���لام و الجزء اللاواعي 
من عقل الإن�سان اإلى �س�ر خادعة، 
كما يمثل ق�ة الخيال والقدرة على 

الإبداع دون حدود.
وع���ن م�سارك���ة الفن���ان المغربي في 
معر����س "بلا ح���دود" ق���ال الكاتب 
ال�سيلي ري���كاردو روخا����س: "اإنها 
لحظ���ة عاب���رة تحا�سرن���ا في ع���الم 
اأ�سرف بزناني ال�سغر، الذي يظهر 
�سغرن���ا الهائل في ما يحيط بنا من 

خلال نظرة مت�سمة بالغل�."

اللوحة! بيكا�سو  األهمت  التي  الوح�سية  تزال  وما  ثل الت�سوير العربي في اأمريكا اللاتينية"غورنيكا"..  تُم
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والنتق����ال ع����بر الفراغ����ات نح����� 
اأو  المت����اأزم  الن�س����اني  ال�اق����ع 
المت�سالح م����ع نف�سه،  وكاأن الفنان 
"خليل �سعبان"  ي�سع فل�سفة بن 
مكانن الم����ادي والثري،  للبحث 
ع����ن المع����الم الن�ساني����ة الجدي����دة 
التي ت�سكلت في الفطرة الن�سانية 
عام����ة.  وفي داخ����ل النف�����س الت����ي 
وال�سراع����ات،   الح����روب  عا�س����ت 
م����ن الدمار  والخط�����ط المختلف����ة 
والبن����اء،  وق����درة الن�س����ان عل����ى 
متابع����ة العي�س ب����ن عدة خط�ط،  
في  المتمثل����ة  العاطف����ة  اأبرزه����ا 
وال�ست����دارات،   المنحن����ي  الخ����ط 
وتل����ك المح�س�����رة في اأ�سكال ذات 
زواي����ا تعي����د الحي����اة الى الق�الب 
اأو العل����ب الجام����دة الفكري����ة منها 
والمادية.  بهذا ي�سع الفنان " خليل 
�سعب����ان"  فل�سف����ة ت�سكيلي����ة ع����بر 
الخط�����ط وفكرة الحي����اة والم�ت 
اأو عبثي����ة الن�س����ان التي يمار�سها 
بن خط�����ط الحي����اة متخبطا بن 
الخط����اأ وال�سح اأو بن ال�سراعات 

وال�سلام . 
"خلي����ل  الفن����ان  ي�ستخ����رج 
الطف�لي����ة  مكن�نات����ه  �سعب����ان"  
عقلاني����ة  ذات  عاطفي����ة  بخط�����ط 
خا�س����ة يبح����ث م����ن خلاله����ا ع����ن 
المع����اني الن�سانية ب����ن الخط�ط 
الهند�سية،  ومتغراتها التعبرية 
و�سفافيته����ا  الأل�����ان  بجمالي����ة 
المفت�ح����ة على عدة اآف����اق بحر�س 
انطلاق����ة  في  تفاعل����ي  ت�سكيل����ي 
مح�س�ب����ة  نق����اط  م����ن  الخط�����ط 
بدق����ة.  لري�س����ة تح�س����ن الخ������س 
المح�س�����رة.   الآل�����ان  لج����ج  في 
الخط�����ط  تق�سيم����ات  وف����ق 
العام�دي����ة والفقية،  والمنحنيات 
عل����ى  اللانهائي����ة   وال�ست����دارات 

اأ�س�س ي�سدها  بقدرات فنية تمكنه 
من �سبر اأغ�ار المقايي�س والن�سب 
وتق�سيمات زمنية.  كاأن الك�ن ه� 
مجم�عة ع�الم مق�سمة بن ما�سي 
وحا�سر وم�ستقبل،  وروؤية تقنية 
تعيد ح�سابات الزمن وفق المكنة 
التي نغادرها اأو تلك التي يفارقها 
الج�س����د،  وتبق����ى في نظ����ام معقد 

يتناق�����س والحلم الطف�����لي الذي 
لإح����داث  الحي����اة.   في  نفتق����ده 
جزئي����ات تث����ر الذه����ن وتع�س����ف 
بالح�����س الريا�سي ال����ذي يترجمه 
في ل�ح����ات بن ع����دة متناق�سات.  
ل����كل منها تجربة وظيفي����ة جمالية 
يجع����ل منه����ا فك����رة ينطل����ق منه����ا 
نح� فكرة هند�سي����ة تلغي القديم،  

وتنتف�����س عل����ى الجدي����د وت�ساعد 
ع����ن  البح����ث  في  البت����كار  عل����ى 
حقيق����ة الن�س����ان،  وتقلبات����ه عبر 
الزمن وتحديداً ب����ن فكرة الحياة 
والفترا�����س  الم�����ت  اأو  والم�����ت 
في الحي����اة وما بع����ده اأو المرتبط 
بع����دة ت�ساوؤلت م����ا ورائية ناتجة 
ع����ن �سراع����ات الخط�����ط المرتبط 
بمنط����ق المكان واللحظ����ة الفا�سلة 

بن الرحيل والبقاء.  
�سعب����ان"   "خلي����ل  الفن����ان  يعال����ج 
�سغ����ف  ذي  با�سل�����ب  الخط�����ط 
لتنمي����ة  تطلعات����ه،   ل����ه  ت�سكيل����ي 
الأ�س�����س  المت�سم����ن  الخي����ال 
الهند�سي����ة الق����ادرة عل����ى ت�سكي����ل 
للقي����م الفنية الم�ؤدي����ة الى تر�سيخ 
الن�سي����ج التخيل����ي،  والت�س�رات 
ق�����ة الملاحظ����ة  الهادف����ة لعتم����اد 
المبنية على �سد الخط�ط،  واإبراز 
متغراتها ،  والمعطيات ال�سم�نية 
المتعلق����ة با�سل�ب����ه في المنحني����ات 
وتعاطفه����ا الن�س����اني القائ����م على 
عل����ى  ارتكازه����ا  رغ����م  اللي�ن����ة.  

النقط����ة والنطلاقة منها ع�س�ائيا 
احيان����ا . اإل انها تمثل التجاهات 
الن�ساني����ة بتج�سي����د يحق����ق في����ه 
اخ����تراق الماأل�ف،  وبن����اء لأ�سكال 
معا�سرة اأكثر تط�را من الخط�ط 
والعام�����د  كالم�ستقي����م   ، الح����ادة 
للالتف����اف نح� ال�سع�����ر والح�س 
المتج�س����د  الحي����اة،   في  المنطق����ي 
وال�ست����دارات  المنحن����ي  بالخ����ط 
،  والبيئ����ة وم����ا ت�سكل����ه للان�س����ان 
م����ن معطي����ات تت��سع م����ن خلالها 
عملي����ة الفهم،   والقيمة التناق�سية 
الت����ي ت�ستح�سره����ا الذاك����رة م����ن 
خلال المكن����ة والتنقل عبر الزمن 
الح�س����ي النا�سخ لبع�س����ه البع�س 
�سمن �سرعة ال�س�����ء التي يتركها 
بالمغ����زى  الم�سبع����ة  الأل�����ان  م����ع 
وف����ق  الم����زج  وجمالي����ة   ، الفن����ي 
تدرج����ات  ت�ساع����د عل����ى ا�ستدعاء 
الفكر الهند�سي وخي�طه المت�سكلة 
والمح����اكاة،   التناق�س����ات  م����ن 
والتدرج����ات في الن�س����ب المختلفة 
ل����كل ل�����ن وقدرت����ه عل����ى التمازج 
ق�ساي����ا  لم�اجه����ة  والتناف����ر،   
الذاك����رة الرا�سخ����ة من����ذ الطف�ل����ة 
وحتى الكه�لة في مراحل حياتية 
مختلف����ة  ذات ابعاد يجمع فيها من 
اله�اج�س من يزيل عنها الخ�ف،  
ويب����ث  الأم����ان ع����بر النتق����ال من 
الخط الم�ستقيم والخط العام�دي 
الى الخ����ط المنحن����ي وقدرته على 
ال�سباع العاطفي.  لإبراز خط�ط 
الحياة بكافة تطلعاتها الن�سانية. 
في  الخط�����ط  انعكا�س����ات  تثم����ر 
ل�ح����ات الفن����ان" خلي����ل �سعبان"  
عن مع����اني فنية لعنا�س����ر محددة 
بنق����اط ح����ادة رغ����م النحن����اءات،  
كرف�س لفك����رة زمني����ة ت�ستدرجنا 
ال�سيخ�خ����ة.   الى  الطف�ل����ة  م����ن 
فالم�ت وا�سراره ف�����ق الطبيعية،   
للا�سي����اء  الهرم����ي  والت�سل�س����ل 
منتق����لا م����ن ال�سلاب����ة الى اللي�نة 
دون ال�ستغن����اء عنها،   م�ستخدما 
لت�سلي����ط  الرئي�سي����ة  الخط�����ط 
او  اللين����ة  الحال����ة  عل����ى  ال�س�����ء 
لملم����ة  عل����ى  الق����ادرة  الن�ساني����ة 
الخي�ط وو�سعها في ن�سيج اكثر 
ايجابي����ة.  لب����ث فك����رة ال�ستقرار 
بديناميكي����ة   الزمن����ي   واله����دوء 
تث����ر الحرك����ة،  وتتركه����ا بعي����دة 
ع����ن النح����دارات او الخ�س����ارات 
في  او�س����ع  بمعن����ى  المادي����ة،  
الج�س����اد ع����ن الم�ت الت����ي يتركها 
ب����ن زواي����ا خط�ط����ه، ربم����ا!  في 
م����ا ي�سب����ه ال�سنادي����ق وزواياها،  
وربما هي ن�ع م����ن ال�ستثمارات 
غر المبا�سرة ع����بر نظرية التكامل 
للخط ال����ذي يتخ����ذه الن�سان منذ 

ولدت����ه حت����ى رحيل����ه.  اإن لم نقل 
م�ت����ه ال����ذي و�سع له����ا الكثر من 
ال�س����ارات التعبرية الت����ي تبقيه 
عل����ى قيد الحياة،  واإن اأظهر باطن 
الق����دم ل �سع�ري����ا في ر�س�مات����ه 
رف�����س  الى  تمي����ل  الت����ي  الفني����ة 
الحا�س����ر.    وا�ستكم����ال  الما�س����ي 
ليعطي �س�رة م�ستقبلية عن واقع 

العمران المتخيل فيما بعد .  
تقارب  فني ت�سكيلي تميز بالتعبر 
ع����ن اأف����كار مختلف����ة تت�س����ارع مع 
الخط�����ط  م�ستخدم����اً  بع�سه����ا،  
المتفاوتة بن عدة نقاط.  ليتحدى 
ب�سري����اً البعاد وقدرتها على خلق 
ن�عٍ من ال�سراب الم�ؤ�س�س لحقائق 
نراه����ا ح�سياً ب�سكل غ����ر ملم��س  
ت�ؤدي الى نقط����ة التقارب اأو فكرة 
الح����رب والم�ت،  ورحيل الن�سان 
ع����ن امكن����ة مادي����ة في ت�سكيلاتها 
المنحنية المث����رة للح�س الن�ساني 
وعاطفت����ه  ووج�����ده  برقت����ه 
ال�سلبي����ات  ليزي����ل  واطمئنان����ه.  
والمزي����ج  الت�سكيل����ي  الف����ن  ع����بر 
المدرو�����س جيداً ، ليعط����ي �سع�راً 
بق�����ة الن�سان وجديت����ه في خلق 
ال�سع�ر بالراحة والتجدد بعد كل 
مرحل����ة م����ن اللاوع����ي يقطعها من 
خ����لال الع�دة الى  الدائرة والق�ة 
والطبيعة.  وفق البداع والخيال 
الملهم المتمثل باللانهاية والف�سائل 
وال�س�����ء  بالل�����ان  المرتبط����ة 
للان�س����ان  المث����الي  وال�ستح�س����ار 
البان�رامية  ال����روؤى  وديناميكي����ة 
في ال�سكل الهند�سي ،  المعتمد على 
ابراز التجاههات وو�سعها �سمن 
ت�سكي����لات جدلي����ة تج�س����د البن����اء 
الب�س����ري او الن�س����اني ب�سكل عام 

وق�ة البقاء.  
تمثل الأ�سكال  الهند�سية في اأعمال 
الفن����ان" خليل �سعب����ان " ال�سكال 
لحماي����ة  المختلف����ة  الن�ساني����ة 
فك����رة البق����اء من الندث����ار ،   وفق 
ا�سطراب����ات و�سراع����ات مرت بها 
الحقب����ة الب�سرية منذ بداية الخلق 
حت����ى الن. فالمفاهي����م ال�سا�سي����ة 
الت����ي ترتك����ز عليه����ا ل�حات����ه هي 
التنافر ب����ن ال�سكل ومادية ج�هر 
ال�سياء المحركه له اأو تلك المحافظة 
عل����ى البقاء،  وفق نماذج ت�سكيلية 
يتركه����ا ب�سري����اً مفن�ح����ة ل�ست����ى 
يق����ترب  وب�سم����ات  الجدلي����ات،   
فيها م����ن المكن����ة ويبتعد في نفي 
لعبثي����ة ال�ج�د او عبثية الن�سان 
، والفناء المعتم����د على فكرة باطن 
القدم����ن الى العل����ى او ال�ج�����د 
وجماليت����ه بن�سبي����ة كلله����ا بالبعد 
الثال����ث والمكعب����ات  وال�سن����دوق 

المتج�سد بالبقاء والرحيل.

�ضحى عبدالروؤوف المل

المعاني الان�سانية بين الخطوط الهند�سية ومتغيراتها التعبيرية
ت�ضتفي�ض الافكار الهند�ضية من  لوحات الفنان "خليل �ضعبان" فتت�ضكل عبر عدة خطوط،  �ضاغها 

باأ�ضلوب فني معتمداً على نقاط ذات دلالات عاطفية مح�ضورة في اإبراز معاني المفردات الت�ضكيلية،   
وعلاقتها بالن�ضب وتوزيعها وقدرتها في تحقيق التفاعلات اللونية المترابطة زمنياً مع حركة الخط 

ومعناه ما بين ق�ضاوة وليونة الطبع في المكان المادي والح�ضي.

 �ضتار كاوو�ض
باليت المدى

غالب���اً ما يق����م الر�سام الجي���د بتحريف ال�اقع ال���ذي ير�سمه، ول 
ُ تف�سيلًا هناك،  يحاكيه مح���اكاة حرفية، ي�سي���ف �سيئاً هنا ويُغَ���رِّر
يح���ذف اأ�سي���اءً لي�س له���ا حاجة في الر�س���م ويطلق لخيال���ه العنان 
دُ ملامح ال�اقع  لإبت���كار خي���ارات وحل�ل ت�سكيلي���ة منا�سبة، يُجَ���رِّر
ليجعله���ا في النهاي���ة خلا�س���ة لروؤيت���ه وفهم���ه لمعنى الر�س���م. لكن 
مقاب���ل كل هذه الحرية في ر�سم الل�ح���ة ومعالجتها بطريقة ذاتية 
ومختلف���ة عما ه���� م�ج�د في الطبيعة، هناك ر�س���امٌ واحدٌ فقط ل 
يح���ق له القيام بذلك، ر�س���ام يجل�س في مكان مح���دد ويق�م بعمله 
دون اإ�ساف���ات او مبالغ���ات او تغي���رات، ر�س���ام ل ي�ستخدم خياله 
على الإطلاق، وان ا�ستخدمه، فه� بذلك يرتكب م�سكلة كبرة تلقي 
بظلاله���ا عل���ى م�سرة عمله كله���ا، وتحيله الى م�س���اءلت قان�نية. 
واأق�س���د هن���ا الر�سام ال���ذي ينف���ذ ر�س�ماته داخل قاع���ات المحاكم، 

والذي يجب عليه عدم النقياد لخياله بعيداً عن اأر�س ال�اقع. 
فك���رتُ بذلك واأنا اأق���راأ واأتابع م��س�عاً ح�ل اأح���د )زملاء المهنة( 
وال���ذي رَ�سَ���مَ داخل المحكم���ة امراأة كان���ت متهمة بجناي���ة ما، وقد 
اأظهره���ا بمظه���ر اأقرب ل�ساح���رة مخيف���ة ومحتالة، لين�س���ر الر�سم 
في ال�سح���ف ح����ل ه���ذه الم���راأة )ال�سري���رة( وتنطبع تل���ك الملامح 
الت���ي �س�رها الر�سام في اأذهان النا����س، ليت�سح بعد فترة ان هذه 
الم���راأة بريئة بالأدلة القاطعة. وظهرت على التلفاز وقد بدت جميلة 
ولطيف���ة وجذاب���ة. وهنا ت�سلط���ت ال�س�اء ال�سف���راء على الر�سام 
الذي لم يك���ن اأميناً، وقد تجاوز ح���دوده واإ�ستخدم خياله لي�سيف 
للم���راأة اأ�سياءً غر م�ج�دة في ال�اقع، فكان مث���الً �سيئاً لر�سامي 

المحاكم. 
عادة ما يمنع الت�س�ير الف�تغرافي وت�س�ير الفلام داخل المحاكم، 
حت���ى ل يت���م الت�س�ي�س عل���ى �سر المحاكم���ة، لكن بم���ا ان و�سائل 
الع���لام والنا����س يري���دون التع���رف عل���ى تفا�سيل الق�ساي���ا، لهذا 
يق����م بع�س الر�سام���ن بهذا العمل. لكن هناك ن����ع من ال�س�ابط 
عل���ى الفنان مراعاتها، وهي اأن يك�ن اأمين���اً لما يراه وحيادياً، وان 
يك����ن الر�سم حرفي���اً وواقعياً ومبا�سراً، وبالإم���كان ر�سم اكثر من 
�سخ�سي���ة في الر�س���م لإظه���ار الم�ق���ف المنا�س���ب، والنتب���اه لمظهر 
الم�ستب���ه ب���ه وهيئت���ه الخارجي���ة، اإن كان ودوداً اأم عدواني���اً، وهل 
ه���� �س���اب اأم كبر في ال�سن. وهنا يجب عل���ى الر�سام ان ل يعك�س 
راأيه فيما يتعلق بالمحاكمة. لي�س هذا فقط، بل ان الر�سام هنا لي�س 
ح���راً في اإختيار مكانه داخل قاع���ة المحكمة، اإنما ه� محدد بب�سعة 
مقاع���د عليه ان يخت���ار واحداً منها، وهذه المقاع���د تك�ن عادة على 
جان���ب المتهم، وتميل بع�س ال�س���يء الى الخلف. كذلك على الر�سام 
الذي يحترف هذا العمل اأن يح�سل على اإذنٍ من المحكمة والمحامي 
ذُ في الغالب ب��سائط �سريعة مثل  ليق�م باإنجاز الر�س�م الت���ي تُنَفَّ

اأقلام الفحم والر�سا�س وبع�س الحبار والأقلام المل�نة. 
وتزداد قيمة هذه الر�س�مات باأهمية الق�سية و�سهرة المتهم، ويمكن 
اأن تب���اع باأ�سعار مرتفعة مثلما يحدث في المحاكمات الكبرة، وفي 
محاكم���ات اأخ���رى ت�سطر بع����س ال�سحف لإ�ستئج���ار ر�سام معن 
لي����م كام���ل، حتى تن���ال ال�سبق ال�سحف���ي وتن�س���ر الر�س�مات مع 

اأخبارها. 
وكم���ا اأن ر�س���ام المحاكم ل ي�سعى عادة لعر����س اأعماله في المتاحف 
و�س���الت العر�س، كذلك لي����س باإ�ستطاع���ة كل الر�سامن الآخرين 
اأن يق�م����ا به���ذا العم���ل كم���ا يجب. فالر�س���ام هنا يج���ب اأن يك�ن 
ماه���راً، متمكناً من اأدواته ال�اقعي���ة و�سريعاً في التنفيذ، ويعك�س 
من���اخ المحاكمة ب�سكل واقعي. عليه اي�ساً اأن يخزن بع�س ايماءات 
وملام���ح المته���م في ذاكرت���ه، وذل���ك لأن بع�س المحاك���م تمنع حتى 
الر�سامن من الدخ�ل، لهذا يدخل الر�سام لمتابعة المحاكمة ويخزن 
التفا�سي���ل في ذهن���ه، ليخرج بعده���ا م�سرعاً باإتج���اه اأقرب مقهى، 
���ذُ الر�س���م المطل����ب ب�ق���ت قيا�س���ي، ويق����م بت�سليمه  وهن���اك يُنَفِّر

مبا�سرة الى الجريدة التي يعمل ل�سالحها.

الخيال.. م�سكلة اأحياناً

عادة ما يمنع الت�ضوير الفوتغرافي 
وت�ضوير الافلام داخل المحاكم، 
حتى لا يتم الت�ضوي�ض على �ضير 

المحاكمة، لكن بما ان و�ضائل الاعلام 
والنا�ض يريدون التعرف على تفا�ضيل 

الق�ضايا.


