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نحــاول في هــذه الــدراســة أن نـبـين مــوقع
تلقـي العـمل الـشعــري في الفكـر الـنقـدي
لنــازك الملائكــة. فــالــدراســة بهــذا المـعنــى
تــنــضـــــوي تحــت بـــــاب )نقـــــد الــنقـــــد( إذ
ستسـتمد مستنداتهـا، وتصل الى النتائج
بمراجعة التلفظات النقدية، والفاعليات
الـتـطـبـيقـيــة، والحجــاج الـنـظــري لـنــازك
الملائكة، في مستويي التوصيل والتلقي. 

في المصطلح : التوصيل
والتلقي 
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نقصـد بالتـوصيل هنا الجـانب الفني من
الـعمـليــة الـشعــريــة. فهــو يــشمـل عنــاصــر
تخــص الــنــظــم الــــشعـــــري ذاته وتــتعـلق
بــآلـيـــات الكـتــابــة الــشعــريــة كــالــتقفـيــة
والــصــــور الــبلاغــيــــة واخــتــيـــــار المفــــردات
والإيقاع ومـا يتصل بـالنـص الشعـري من

حيث الأداء وتشكيل بنيته. 
أمــا التلـقي فهـو الجـانـب الجمــالي الـذي
يلي الـتوصيل. ويكـون القاريء هـو المعول
علـيه في إبــراز عـنــاصــره، وتجــسـيــده مـن
خـلال عمـليــة الـتلـقي والاسـتجــابــة الـتي
يكــون النـص الـشعــري منــاسبــة ظهـورهـا
واشتغـالهــا ولكن القـاريء يعيـد بهـا بنـاء
الــنــص، احــتـكــــامــــا الــــى مــــا تـــســمـح به
علاقـاته المتعـددة إيقـاعـا وتــركيبـا ودلالـة،
واستدعاء لما تغيبه ملفوظاته وتخفيه. 
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لقــد جــرى الـتــركـيــز في الـنقـــد العــربـي
التـقليـدي كـثيـرا علـى مــوقف التــوصيل،
ولـم يـنــظــر الـــى القــاريء وقـــراءته، ومــا
يلقيه ذاتـيا عـلى المـقروء، إلا بـكونـه جزءا
مــن اســتـهلاك الــي رتــيــب ،يــنعــــــدم فــيه
نشـاط القـراءة الخلاق ويـتضـاءل تفـاعل

القاريء مع النص. 
فالتوصيل هـو عماد الأطروحات النقدية
الـســابقــة علـى مــرحلـة الـتنــور والتفــاعل
مع المنهجيات النقدية الحديثة وتياراتها
المعرفيـة والتحليلية. وفي الـغالب يرد ذكر
القـاريء جزءا من الجـمهور الـذي تتضح

معالمه في مستويين: 

الأول : ايــديــولــوجي : يــراعي وجــود هــذا
)الجمهـور( غيـر المـتعين ذاتيـا في أي عمل
أدبي، كهـدف تتجه اليه الأعـمال لـتبليغه
رسـالتها الفنـية بعد أن تختلـط بها فئات

اجتماعية وإصلاحية وتربوية.. 
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نـــــازك الملائـكــــة نــــاقــــدة - مـن زاويــــة الـتــــوصــيل والـتـلقـي 
الـتدفـق الذي تـرى أنه يجعل المـرء يحس
عـنـــد القــراءة وكــأنـه يجـــري في معـتــرك

لاهث لا راحه فيه . 
بهذا الـشكل تعترض نـازك على الـطبيعة
التـدفقيـة للـشعـر الحـر، وعلـى القـصيـدة
المـدورة، واعتراضـاتها كمـا رأينا تـستجيب
لــوظـيفــة شفــاهيــة يــؤديهــا النـص ؛ وإلا
ــــى الـــشــــاعــــر أن يــــراعــي فــمــن أوجــب عل
الـتنفـس أو الـسـمع عنــد كتـابـة قـصيـدته
وهـو لم يـكتبهـا لتلقـى بل لتقـرأ مكتـوبـة

أو مطبوعة. 
ويقــابل الإرســال الــشفــاهـي عـنــد نــازك،
التلقي السمعي. وهنا تدخل الناقدة الى
مـنطقــة التقـبل والاستجـابـة ولكـن بنقل
المــزايــا الــشفــاهـيــة ذاتهــا. فهـي تفـتــرض
المـتـلقـي مــسـتــمعــا، وأن وســيلــة اتــصـــاله
بــالـنـص هـي أذنه أو حــاســة ســمعه الـتـي
وضعـت لهــا نــازك تــاريخــا تـقبـليــا قــائمــا
ـــــى القــبـــــول أو الـــــرفـــض للــظـــــواهـــــر عل

الإيقاعية. 
فالأذن عـندهـا هي واسطـة التقبل. حـتى
والـنــاقــدة تــشـن ثــورة مـبكــرة علــى نـظــام
الخليل العـروضي فـهي لا تحتكـم إلا الى
الأذن، فتقول في مقـدمة )شظـايا ورماد(.
"ثم إن هنـالك سببـا آخر هـاما يـستـدعي
هــــذا الاســتــبعــــاد لـلالفــــاظ الــتــي كــثــــر
اسـتعـمــالهــا، هــو أن الأذن الـبـشــريــة تمل
الـصــور المــألــوفــة والأصــوات الـتـي تـتكــرر
وتــسـتــطــيع أن تجـــردهـــا مـن كـثـيـــر مـن

معانيها وحياتها" . 
إن الأذن هــنــــــا، ذات دور تـقــبـلــي تحــتـكــم
اليـها الـشاعـرة وهي تـدعو الـى ثورة عـلى
مـستـوى القـامـوس الـشعــري، والصـور في
القـصيدة أمـا حين تنتقل الـى الاعتراض
علـى الـشعـر الحـر، فـسنـراهـا تـشـدد علـى
دور الأذن وحــاســة الــسـمع. فـــالقــصـيــدة
المدورة مـرفوضة لأن السمع يـأباها فضلا

عن الاعتراض على صعوبة إلقائها. 
إن التـرادف الـســريع في القـصيـدة المـدورة
يـبعث علـى الملل والـرتـابـة ويـتعب الـسمع
الــــذي لا يـــســتـــســيـغه ويــضـــــايق الحـــس
الجــمــــالــي لـلقـــــاريء  وتلـك المــبــــررات لا
تعكــس إلا وعي نــازك بـنمــط من الــشعــر
يكـتبه الـشعـراء للالقـاء أو يلـبي حـاجـات

الاستماع اليه والتلذذ بجرس كلماته. 
إن نــازك كمـا حـدثـتنـا عـن )جمهـور( عـام
مـتخـيل هــو ظل اجـتمــاعي لــدور الــشعــر
ـــريـــده، ســـوف تحـــدثـنـــا عـن الأذن كـمـــا ت
العــربـيــة وقــوانـيـنهــا بــشـكل عــام أيـضــا..
فـالآذن العـربيـة كمـا تقـول، تنفـر بطبعـها
ــــرد تـــشـكــيلــتـــــان في القــصــيــــدة مــن أن ت
الـواحـدة. وتجـزم بـأن الـشعـر الحــر ليـس
خـــروجــــا علـــى قـــوانــين الأذن العـــربـيـــة،
والــنغـم الـــذي تقـبـله كـمــا تحــدثـنــا عـن
)سـمـع شعـــري( يـكـتــســبه المـــرء لـيـــدرك

التنافر بين التشكيلات المختلطه . 
نخلـص من هـذا الـى أن نـازك اسـتكـملت
مـوقف المشافهـة والتوصيل الـشفاهي وما
يتـطلـب من قــوانين وحـالات، بــأن وضعت
بمقــابله مــوقف الـتلقـي الــسـمعـي الــذي
تكــون فيـه الأذن وسيلـة اسـتقبـال تفـرض
جمــاليــاتهــا علــى صلــة المـتلـقي بــالنـص،
وبــذلـك تهــمل المــزايــد الـبــصــريــة الـتـي
وهــبــتـهــــــــا الــكــتــــــــابــــــــة والــــطــبــــــــاعــــــــة. 
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فالأزمة بين الـشعر الحر وجمهـوره كامنة
في الـصـدمــة التـي تلقـتهــا الأذن العــربيـة
المـدربـة علـى شعـر الـشطـرين. ومـا سـاقته
نــــازك مــن طـــــرائق وأســــالــيــب رأت أنهــــا
كــرست سـوء الـفهم واجـملنـاهــا آنفـا )2-
4( لا تعــدو مـــوقف المــشـــافهــة والــســمع.
فـالاعتراض الملائـكي ينصب علـى تطويل
الــتفعـيلات المــؤدي الــى طــول الأبـيــات أو
تـــدويـــرهــــا وعلـــى نــسـيــــان القـــافـيـــة أو
مـبــاعــدتهــا، وعلــى كـتــابــة الـنـثــر بــشـكل
شطـري كـالـشعـر، أو كتـابـة الـشعـر المـوزون

منثورا حسب معناه لا موسيقاه. 
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ــــى الاعــتــــراضـــــات الآنفــــة، والملاحــظ عل
انطلاقهـا من الاعتـقاد بـأن الشعـر يكتب
ليلـقى شـفاهـا، ويتلقـاه المتلقـون سمـاعا.
ولـــذلك كــررت نــازك الاشـتــراطــات الـتـي
وضعهـا العـرب للبيـت الشـعري، حـين كان
مقــام الـتــوصــيل شفــاهـيــا، يـنـبـنـي علـيه
اتــصـــــال أو تـلق ســمعــي، ممـــــا يــتـــطلــب
تقـنـيــات خــاصــة لهــا مهـمــات تـثـبـيـتـيــة،
كـــالقــافـيــة المــوحــدة، وعــدد الـتـفعــيلات
الـثــابـت، وتــســاوي الــشــطــريـن، وكـــذلك
اســتـقلال الــبــيــت داخل حــــــدوده معــنـــــى
ومبنـى ليـسهل تلقيه، مـع شروط بلاغـية
أخـــرى تــتعـلق بــــالألفــــاظ وفق نــطـقهـــا
كـالقـرابـة والـوعـورة وتنـافـر الحـروف ممـا
يخـل بفــصـــاحـــة المفـــردات )أو فــصـــاحـــة

الكلام ( عند بثه شفاهيا.  
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لـكن تبـدلات قنـوات التـوصـيل، والانتقـال
الــى الكـتــابــة ثـم الــى الـطـبــاعــة اسـتلــزم
تبـدلات ممـاثلــة. فلم يعـد للاحـرف مثلا
ذلـك الــــــوصـف الــبـلاغــي المحــتـكــم الــــــى
أصـواتها بل الـى أشكالهـا في الطبـاعة. إن
للـطباعـة تأثيـرات مباشـرة. "على الـنظام
العقلي.. فقد أزاحت الـطباعة في النهاية
الفــن القـــديم للــبلاغـــة القـــائـمـــة علـــى
الـشفـافيـة.. وفنـون الـذاكـرة التـي يحتـاج
الــيهـــا الـتـنـــاول الـــشفـــاهــي للــمعـــرفـــة"
فــالمــسـتـمع الــذي كــان يـتخــيله الــشــاعــر
حـقيـقيــا، أصبـح في النـص الـشعــري بعـد
الـكتــابه قــارئــا يـفتــرض المــؤلفــون وجــوده
افـتــراضــا ممــا حــرر الـنـص مـن أن يــظل
مناسبة للالقاء الشفاهي، وأثر كذلك في
الفـن الــشعــري ذاتــا حـيـث تـبــايـن طــول
الأبــيـــــات، وتعــــددت أنــظــمـــــة تقــنــيــتهــــا،
ومـــــازجهــــا الــنــثـــــر، وتفــنن الــــشعــــراء في
اسـتـثـمــار الــطـبــاعــة لـتعـمـيق الــدلالات

والأشكال. 
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ـــــى اعــتقــــــاد راسخ لـكــن نــــــازك ظلــت عل
بــالتــوصـيل الــشفــاهـي للــشعــر، وطــالـبت
الشعـراء بمطـالب فنـية، مـا هي إلا بقـايا
ـــذا كـــرة الـــشفـــاهـيـــة. وهــــذا واضح في لل
رفـضهـا لـلتـدويـر في الـشعـر. فــالقـصيـدة
المــدورة قـي رأيهــا تـتعـب الــسـمـع  وتجعل
التنفـس صعبا لان الوقفـات معدومه كما
ان تــواتــر الـتفعـيلات الكـثيــرة مـسـتحـيل
لأنه يتعـارض مع التـنفس عـند الإلـقاء .
وحـتى الشعـر الحر يعانـى عندهـا من آفة
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في طرائق الشعـراء وأساليبهم وذكرت من
هذه الطرائق جملة أمور من بينها. 

1- قصيـدة النثـر. 2- الشعـر المتـرجم. 3-
ـــة. 4- إهـمـــال ســـوء اســتخـــدام الـتـفعــيل
القــافـيــة 5- الـتــدويــر. 6- عــدم العـنــايــة

باللغة. 7- الغموض. 
وبهــــذا كــــان الـتــــوصــيل سـبـبــــا في رفــض
الجمهـور للـشعـر الحـر. لأن الأعــذار التي
وجـدتهــا للجمهـور تكـمن كلهـا في طـبيعـة
الـكتـابـة الـشعـريــة كمـا مـارسهـا الـشعـراء
المجـددون، وإيغـالـهم في مفـارقـة الـنمـوذج

الذي ترده للشعر الحر. 
ــــى إجــــراءات وهـنــــا يـنــشــــأ اعـتــــراض عل
النـاقـدة، لأنهـا تــوظف الجمهـور مفهـومـا
لـلثبـات في أفـق التلقـي، متنـاسيـة أن هـذا
)الجمهـور( تكون بـفعل تراكم أفـراد النوع
الــــشعــــري واســتحـكــــام قــــوانــين الــنــظــم
والخــبــــرة المــتــــوارثــــة. وهــي أمــــور يمـكــن
تعـديلهـا بـالمـزيـد مـن النصـوص الجـديـدة
الــتــي تحــــــــاول أن تـخـلـق قــــــــواعــــــــدهــــــــا
وتقــالـيــدهــا فـيـتلـقفهــا )الجـمهــور( مـن

بعد. 
فــالـشعــر المتــرجم الــذي تــرى أن نمــاذجه
نـقلـت الـــى العــربـيـــة مكـتــوبــة بـــأسلــوب
الشطر الشعري، ساهم في إرشاد القاريء
الـــــى )وجـــــود( الــــشعـــــر خـــــارج الــنــظـــــام
الـتقلـيــدي الــذي يعــرفه. وعلــى الـعكــس
فقـــد كـــان ذلـك تمهـيـــدا لــتقــبل الــشعـــر
العــربــي نفــسـه، مكـتــوبـــا خلاف الــشـكل

المعهود. 
والاعـتـــراض الآخـــر الـــذي عــــدته نـــازك
مبـررا لـرفـض الجمهـور للـشعـر الحـر هـو
كتـابة )قصيـدة النثر( فـكان ذلك في رأيها
سببـا في الخلط بينهـا وبين الشعـر الحر.
وذلك مـا دعـاهـا الـى إيـراد ثلاثـة نمـاذج :
مـن الــشعــر المـتــرجـم، وقــصـيــدة الـنـثــر،
والشعـر الحر لـتؤكـد عبـر تشـابه نـظامـها
الـكتـائـبي )تـوزيـع الأشطـر( بـأن القـاريء

محق في ذلك الخلط وسوء الفهم. 
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عنـد هذه النقطة يمـكننا استجلاء صورة
ــــا )القــــاريء( لــــدى نـــــازك، إنه لــيـــس ذات
ـــة تــسـتـخلــص الـنــظـــام مــشـــاركـــة فــــاعل
الخـاص للـنص بل مـجرد فـرد في جمـاعة
)هــي الجــمـهـــــــور( يــبـحــث عــن الـــــشــكـل
المـألـوف، ويقـرأ الـنصـوص لكـونهـا تعـزيـزا
لـلنـظــام النــوعي الــذي يــرسخ في ذائقـته
وتكــونت حـســاسيـته علـى أسـاسه، وإذا مـا
جـاء ذكـر هـذا القـاريء، فـإنمـا لـيعبـر عن
فعل القـراءة الآلـي لا الفعـال بمـعنــى أنه
المــسح الـبــصـــري )أو الــســمعــي( للـنــص،
تــأكيــدا لـقنــاعــات النــاقــدة حــول أسبــاب
ســوء الفهـم إزاء الــشعــر الحــر والمـتكــونــة
أســاســا في رأيهــا بــسـبـب طـبـيعــة الــشعــر
الحــر التـي تخــالف مــألــوف الــشعــراء في

شعر الشطرين. 

3 - موقف المشافهة
والتلقي السمعي 

ينقلنـا النـظر الـى القـاريء والجمـهور في
فكــر نــازك الـنقــدي الــى وضــوح مـــوقف

المشافهة والسمع إرسالأ واستقبالا. 
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فيهـم من )إهمال ( و)عـدم عنايـة ( و)قلة
معـــــرفـــــة ( بـــــالـلغـــــة والايقـــــاع والمـــــوروث
الــشعــري. وهــو جــانـب تــوصـيلـي أيـضــا،
وجــدت نــازك أن سـبـب الــوقــوع فـيه انمــا
يـكــمــن في الــتــــرجــمــــات الــــشعــــريــــة عــن
الأجـنـبـيـــة وشـيـــوع قــصـيـــدة الـنـثـــر وفي
الحــالـين يـنخــذل تــوقع القــاريء لأن مــا
يـــراه ويقـــرأه علــى أنـه شعـــر، يخـــالف في
تــرتـيبـه وبنــائه وتــركيـبه، مــا ألفـه واعتــاد
علـيه، وصار جـزءا من ذخيـرته التـي يقرأ

بها الشعر. 

 2-2
ولـكــن نـــــازك بـــــدل أن تــتـفحــص قـــــراءة
)أفــراد( هــذا الجـمهــور، تعــامـله علــى أنه
ـــة واحــــدة، تخـتـــزن ذخـيــــرة القـــراءة كــتل
وتبـدلات الحساسيـة الشعريـة معا. وذلك
يـجعـلهــــا تــــرجـع فهــمه الــسـيء لـنــظــــام
ــــاء الــــشعــــر الحــــر الــــى مــــا يـكــتــبه الأدب
المنـاهضـون لهذا الـشعر الـذين زعـموا أنه
نثــر، جهـلا بنـظـام الـتفعـيلـة الــذي يقـوم
علـيه. فهي تجـد لهـذا الجمهـور عـذرا ولا
تـنتظـر أن يتطـور مفهـومه الشـعري عـلى
المـستـوى التقبلـي جراء زحـزحة أسـلوبـية

كبيرة يقترحها الشعر الحر ذاته. 
بمعنـى أن الجمهـور محق في تـبين الخلل
الـذي أحـدثه الـشعـر الحــر في نظـام شعـر
الـشـطــرين. لـكنـه مخفق في تـشـخيـصهــا

من حيث دوافعها ونياتها. 
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كمــا نلاحظ أن نـازك لا تـستخـدم مفـردة
القــــاريء إلا بـــشــكل مــــرادف لـلجــمهــــور
بمـحمــوله الايــديــولــوجي والاجـتمــاعي.
فهذا )الجمهور( لا يفهم الشعر الحر ولا
يـتقبـل نظـامه الجـديــد، كمـا أن الـشعـراء
ــــا وهــم أنفـــسهــم لا يــضعـــــون له حـــســــاب
يـكـتـبــــون. وذلـك واضح في مـنــــاقــشــتهــــا
لمــوضـــوع الغـمــوض وتــأديـــة المعـنــى كـمــا

سنرى لاحقا. 
عـنــد هــذا الحــد نكــون قــد تعــرفـنــا علــى
صـورة عامـة للجمهـور الشعـري كمـا ترده
نــازك وهـي في مـــوقف الـتــوصــيل تــتخــذ
جـــانـب هـــذا الجــمهـــور الـــذي وجـــدت في
رفضه للـشعر الحر دليلا علـى "التماسك
والأصـالة في شخصـية الأمة الـتي ترفض
أن تنهـار بـإزاء كل فكـرة جـديـدة"  كمـا أنه
علـى المـستـوى البـايـولـوجـي تحفظ يـؤدي

الى تعزيز الدفاع عن النفس. 
إن نـظــام الــشعــر الحــر كمــا تفهـمه نــازك
وبحدود الحـرية المتاحـة في ظنها: أسلوب
مكـمل لــشعــر الـشـطــريـن فيـه استــرســال
وانــطلاق، ، وهــــو لا يفـــارق نــظــــام شعـــر
الـشـطــرين إلا في تــوزيع عــدد الـتفعـيلات
توزيعا مرنا مقبـولا؟ وتنويع القافية دون
التخلي عنهـا أو مباعدتها؛ لذا لا ترى في
رفــض الجــمهـــور للــشعــر الحــر إلا ســوء
فهم، يمكن أن يبدده الـوعي بنظام الشعر
الحـــر ومعـــرفــته، وقــبل ذلـك كـله الـتـــزام
الـشعـراء بـدورهم في الحفـاظ علـى اللغـة

والإيقاع والتفعيلة. 
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ولهـذا وجـدت نـازك أن سـوء الفـهم يكـمن
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1- مـــا يـتــصل بــطـبــيعـــة الـــشعـــر الحـــر
واختلافها عن طبـيعة أسلوب الـشطرين.

2- مـا ينشـأ من ظروف الـشعر الـعربي في
الفترة التي ولد فيها الشعر الحر. 

3 - مــا يعــود الــى اهمــال الـشعــراء وعــدم
عــنــــــايــتـهــم بــتـهــــــذيــب لـغــتـهــم وضـعـف
ـــة معــرفـتهـم أسـمـــاعهـم المــوسـيقـيـــة وقل

بالشعر العربي. 
والمـلاحـــظ في هـــــــذا الــتـعـلــيـل طـغــيـــــــان
الجــانـب الـتــوصـيلـي )الفـنـي( مـن جهــة،
واخــتـلاط المــتـلـقــي بــــــــالمـفـهــــــــوم الـعــــــــام
لـلجــمهـــــور الـــــذي لا نــتــبــين له ســمـــــات
مـحددة. لقد أفلحت نازك في النوع الأول
من العـوامل في أن تمـس مـا يعــرف اليـوم
بـأفق الانـتظـار أو أفق تـوقعـات القـاريء .
فهــو يـنـتـظــر عـنــد قــراءة نـص شعــري أن
يـتــطـــابق مـــا يقـــرأ مع مـــا يعـــرفـه علـــى
مــســتــــوى الــنــــوع الـــشعــــري الــــذي قــــرأه

وتكونت خبرته وذائقته على أساسه. 
ولمـا كـان شعـر الـشطـرين قـد أرسـى مـزايـد
جــمـــــالــيـــــة لـــــدى المــتـلقــي تــتـلخــص في
استقـرار وحــدة البـيت، وتـسـاوي شـطــريه
إيقــاعـيــا وقـيــامه علــى القــافـيــة كــوحــدة
مـوسيقيـة تنتـظم القصيـدة، فإن مـا يرده
مـن تبـدلات محـسـوسـة في كتـابـة )الـشعـر
الحـر( لا تجعله مـتلائمـا مع هـذا الـشعـر

الجديد.. 
تضـاف الــى ذلك العـوامل الـتي أرجـعتهـا
نازك الـى الشعـراء أنفسهم ومـا شخصته

ـ ـ ـ ـ ـ ـ

ـ
ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ

ـ ـ ـ ـ ـ

ـ ـ ـ ـ ـ ـ
ـ ـ ـ
ـ ـ ـ ـ ـ ـ
ـ ـ ـ ـ ـ

ـ ـ ـ ـ ـ ـ
ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ

ـ ـ ـ ـ

ـ

والثــانـي : يجعل هــذا )الجـمهــور( حـكمــا
علـــى الأعـمـــال الأدبـيــــة يقـــرر جـــدواهـــا
وفــنــيــتهـــــا طــبقـــــا لاقــتــــــرابهـــــا مــنه )أو
ابتعادها( عنه ؛ودرجة الفهم والاستيعاب

التي تتيحها هذه الأعمال. 

الجمهور والقارئ
لقـــد نــظـــرت الــشـــاعـــرة الـنـــاقـــدة نـــازك
الملائكة الى النقد بكونه نشاطا مستقلا،
وحاولـت أن تجد له معـاييـر لغويـة وفنـية
واجـتمــاعيـة لـكنهــا نظـرت الــى الجمهـور
نظــرا اتصـاليــا في جل كتـابـاتهـا، فهـا هي
تبحث في كـتابهـا النقـدي الرائـد )قضـايا
الــــشعــــــر المعـــــاصـــــر( في )الــــشعـــــر الحـــــر
والجـمهــور( وتـشخـص مقــاومه الجـمهــور
العــربي لحــركــة الـشعــر )الحــر( ممــا نـتج
عــنـه رفـــض الجــمـهـــــــور "لأنـه لا يــتـقــبـل
الـــشعــــر الجــــديــــد" و"لا يحــــاول فهــمه"،
وراحت الشاعرة الناقدة تستقصي أسباب
هــذا المــوقف الــرافـض فــوجــدت أن جــزءا
مـنه سبـبه )التـأخــر( في ثقـافــة الجمهـور
ووعيه الـشعري والأدبـي وذوقه قياسـا الى

شعراء الشباب. 
أمـــــا الجـــــزء الاخـــــر فــــــإنه وجــيه ومـحق
لــسـبـب مـــا. وفي الحـــالـين لا تـــرى نـــازك
ــــى الجــمهــــور لأن مــبــــررا في الــتـهجــم عل
تـــأخـــره يــسـتـــوجـب مـنـــا أن نـعلــمه، أمـــا
مقـاومـته للـشعـر الحـر فـهي تــرجعه الـى
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صـــدر حـــديـثـــا عـن دار المـــدى كـتـــاب جـــديـــد عـن
ملـحمـــة جلجــامـش الـشــاعــر صـلاح نيـــازي "فن
الشعـر في ملحمة جلجامش" وهو دراسة عراقية
جــــديــــدة عـن الـنــص المـلحـمـي الــــذي ابـتــــدأ في
الـسنـوات الأخيـرة يثيـر اهتمـامـا اسـتثنـائيـا بين
أوســاط الأدبــاء والمـثقفـين العــراقـيـين، حـتــى إن
الـبعـض مـنهـم حــول الـنــص الملحـمـي مــشــروعــا
ثقافيـا لديه وبالإمـكان إن تتسع القـراءات كثيرا
حـول انـسـاق جـديــدة لم تـتم دراسـتهــا من قـبل،
وفعلاً كـان الاهتـمام الغـربي بـالملحمـة اكثـر سعة
وتنـوعـا وقـد أشـار د. نـائـل حنـون: وتم الـتعــامل
مع الملحمـة في الأوساط الغربـية تعاملاً مـتنوعاً
في مجــال تــاريخ الحـضــارة وخـصــائـصهــا والأدب
والــــدرامـــــا مع دراســــات عــــديــــدة عــن العـنــــاصــــر
المشـتركـة بين الملحمـة والأجنـاس الأخرى، حـتى
كــــادت الــــدراســـــات الغــــربـيــــة إن تـــشـكل مـكـتـبــــة
ضخـمـــة. وتـــأتـي دراســـة الأسـتــــاذ صلاح نـيـــازي
مجـتهـدة في إشــاراتهــا ومنـبه لمــا يعـتقـد جـديـدا
وفي أحيــان أخــرى اكـتفــى بـطــرح أسـئلــة أو لـفت
الانـتـبــاه لــرمــز حـيــوي في الـنـص ومـثلـمــا أشــار
حصـراً إلــى دلالات البـاب، ومـا يـثيـر الانـتبـاه في
هـذه القراءة المتـنوعة هـو الاكتفاء بـقراءة النص
أو أجــزاء مـنه والاعـتـمــاد تمــامــا علـــى مكــونــاته
الــنـــصــيـــــة/ الإنــــســـــانــيـــــة، ولـــم يحـــــاول نــيـــــازي
الاسـتعـــانـــة بــــالإمكـــانـــات الـثقـــافـيـــة/ الـــديـنـيـــة
المـسـاعــدة له في قــراءة النـص وتفـكيـك سيـاقــاته
والإشارة إلى مجالات أساسيـة ومركزية مساعدة
للقـراءة وكــاشفــة عن مغـيبــات فيهــا، لأن النـص

فــــن الـــــــشـعــــــــــر في مـلـحــــمــــــــــة جـلـجــــــــــامـــــــش
ـــــــــــــــــــــــــدى( ـــــــــــــــــــــــــدر عــــــــــن )الم ـص ـ

نـــــاجـح المعــمـــــوري 

علـى نـبتـة الخلـود. أمـا قـول نيـازي: ليـس مـنهم
الآن ولا حتـى ثلثيه الأولين. هـذا رأي غير دقيق
تمـامـا لأن الـنص أشـار لـذلك وأكــد عليه. وأشـار
نيــازي أيضـا إلــى إن النــدب )... (أشبه مــا يكـون
بــــأسلــــوب الـنــــدب الـنـــســــائـي بــــالعــــراق القــــديم
"...ص.142 والــرثــاء معــروف في الأدب العـــراقي
القــديم وهـــو عنـصــر له مـســـاهمــة واسعــة جــدا
وتوزع بـين رثاء المـدن والملوك والأبـناء والـزوجات
وأعـاد كـاتب الـنص تمـثيلات الـرثـاء عبـر رثـائيـة
انكـيــدو الـتـي حـــازت علــى خـصــائـص انــســانـيــة
عـاليــة ورفيعـة كـان لهـا تـأثيــر واضح في الإليـاذة
وكان نقليـا ومتطابقا للغايـة. وقال نيازي أيضا:
" الثور لدى الـسومريين والبابلـيين قوة سماوية.
وهــو بـلا شك احــد الـبــروج "... ص158 هــو قــوة
سماويـة وسحرية في الديانة السومرية والبابلية
)والأصح الأكـــديـــة( وللـثـــور فـضـــاء رمـــزي واسع
للغـايـة وكـان علامـة دالـة علـى الإلهـة عـشتـار في
مرحلة من عبـادتها مثلما صار مقترناً بالألوهة
الـــشــــابــــة المــــذكــــرة مـثـل الإله تمــــوز وامـتــــداداته
الـثقـــافيــة في الــديــانــات الـشـــرقيــة كــاوزيــريـس/
ديونيـسس/ ميثـرا/ ادونيس... الخ وتم تـوظيفه
في الأدب والأســـاطـيـــر والفـن تـــوظـيفـــاً مـتـنـــوعـــاً
لكـنه كان وظل خاضعا للتحولات في عبادته ولم
يغب تمامـا عن الثقافة وقد احتل مساحة كبيرة
جـداً في الأوســاط المصـريـة. ووجـوده في المـلحمـة
يعني علامـة دالة على عشتار وهو آخر أسلحتها
في صــــراعهــــا مع المـلك جـلجـــامـــش بعـــد عــــودته
مــزهــواً بـــانتـصـــارهمــا في غــابــة الأرز وقــد تمـكن
الصديقـان منه وانتهت آخر أسلحـة عشتار التي

وظفتها لقمع الملك ولقتل الثور. 
انتهت سلطة الالـوهة المؤنثة الـتي كانت الملحمة
كـــاشفــة لـنـمـط صـــراعهـــا القــوي/ الــدمـــوي مع
السلطـة الذكوريـة التي أعلنت الملحمـة صعودها
وانهيـار هيمـنة الأم الكبـرى التي ظلـت بعد ذلك

بانشغالاتها الثقافية فقط.
وتـثـيـــر تجـــربـــة نـيــــازي مع المـلحـمـــة كـثـيـــراً مـن
الملاحظات التي فـتحت لنا فرصـة العودة للنص
ومـحاورته وقـد استطـاع الدخـول للنـص وإضاءة

بعض الجوانب الفنية والفكرية فيها.

الـرأي وهـو مـا قـالـه الأستــاذ نيـازي حـول تمـكن
جـلـجــــــامـــــش مــن قــتـل الأفـعــــــى تحــت شـجــــــرة
الصـفصـاف وهـذا الـذي أشــار له نيــازي لم يـكن
ضـمـن نـــســيج الـنــص المـلحـمــي، بل هــــو المــــركــــز
والإطـار الجوهري للأسطورة السـومرية المعروفة
وهي واحـدة من الأسـاطيـر الخمـس التي اشـرنـا
لها "انانا.جلجامـش وشجرة الخالوب" وتوظيف
هـــذا النـص حــصل في اللـــوح الثـــاني عـشــر ورأى
عـدد من البـاحثين بـان انانـا. جلجامـش وشجرة
الخــالـــوب لم تـكن مـن مكــونـــات النـص الملحـمي
وقـراءة هــذه الأسطـورة لا تـتم بـوصفهــا الملحمـة
للـنـص المــســـاعـــد علـــى قـــراءة ثـنـــائـيـــة الـنـظـــام
الـثقـــافي/ والـــديـنـي وهـــذا مـــا حــصل لـي ضـمـن
مشـروعي الثقـافي عن الملحمـة حيث درسـت هذه
الأسطـورة )انـانـا. جلجـامـش وشجـرة الخـالـوب(
عبـر نصيهـا السومـري والاكدي واعتمـدت عليها
في الكــشف عـن الـنـظـــام الـــديـنـي المعـتـمـــد علـــى
عـنـــاصـــر ثقـــافـيـــة واضحـــة وخـصـــائـص ديـنـيـــة

معروفة لإعلاء دور مرحلة حضارية معينة.
ولــذا فــأن النـص الـســومــري أعــاد تمثـيل الــدين
السـومـري واللـوح الثـانـي عشـر مـن الملحمـة فيه
معـطـيــات دالـــة علــى المـــرحلــة الأكــديـــة ثقــافـيــا
وديـنـيــــا. وممــــا يـكــــشف ضـعف اهـتـمــــام نـيــــازي
بـالأصـول الثقـافيـة والـدينيـة في العـراق القـديم
قــوله: "لـم تلــد عــشتــارــ ربـــة الحب والحــرب ــ إلا
الـدمـار والخـراب. ارتعـدت هي نفـسهـا،ممــا جنت
يـداهـا نـدمت لأن الأيـام الأولـى عـادت إلـى طين،
بعـد إن سلطـت الدمـار على أنـاسها الـذين ملأوا
الآن ، الـيـم كـبـيــض الـــسـمـك "...ص99 والـنــص
واضح في كــشف مــوقف الإلهــة عــشتــار في رفـض
قـرار الإله انليل/ مسؤول الـسلطة التـنفيذية في
ـــــأحـــــداث مـجلـــــس الآلهـــــة العـــــراقـــي القـــــديم ب
الــطـــــوفـــــان وللأسـبـــــاب المعـــــروفـــــة في المـلحـمـــــة.
"والتـضـرع إلــى الآلهـة يــدل علــى انه هــو نفـسه،
لـيــس مــنهـم الآن ولا حـتــــى ثلـثــيه الأولـين "....
ص104 نعم لم يكـن جلجامش ألها وإلا لماذا قام
بــسفـــرته للـبحـث عـن اوتـــو ــ نـــابــشـتـم
وسـعيـه للحـصــول
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عـن قـــراءات الآخـــر للــملحـمـــة والـتـي كـثـيـــرا مـــا
كـانت معنيـة بجانـب أولي وبسـيط مع احتـرامنا
لعـدد غيـر قـليل من الـدراسـات والبحـوث في هـذا

المجال. 
ومـن غيــر الممكـن الاكتفـاء بـالمفـاهـيم الإطـاريـة/
الـتقليـديــة الشـائعـة في الـدرس والـبحث الغـربي
الـذي اعـتبــر الملحمــة نصـاً مهـتمـا بــالصـراع بين
الحيـاة والمـوت وهـذه الـثنــائيــة التـقليـديـة حـازت
علـيهــا أســاطـيـــر كل العــالـم بمــا فـيهــا مــرويـّـات

القبائل الصغيرة.
إن الصــراع في ملحمـة جلجــامش صـراع أنـظمـة
وانــســاق اكـبــر مـن الـثـنــائـيــة الخــاصــة بــالحـيــاة
والمــــوت والـــسعـي لـلحــصــــول علــــى مــــا يـــســــاعــــد
الإنـســان علــى الـبقــاء والخلــود. أي بمـعنــى كــان
ـــــر الاحــتــــــدام العــمـــيق في المـلحــمـــــة صـــــراع عــب
ـــــديــنــي بــين نـــظـــــامــين الاخـــتلاف الـــثقـــــافي/ال
مــركـــزيين احـــدهمــا ســابق وهــو نـظــام الأمــومــة

والثاني وليد قوي وهو نظام الذكورة.
وكـنـت أتمـنــى كـثـيـــرا علــى الأسـتــاذ نـيــازي إن لا
يكتفي بـإشارات مـنقولـة حول تـأثيـر الملحـمة في
Cyrus الإسفـــار الـتـــوراتـيـــة ويــشـيـــر نـــاقلا رأي
 Gordonالـقـــــــائـل: "لـقـــــــد كـــــــانـــت مـلـحـــمـــــــة
جلجامش التحفـة الرئيسية والأكـثر تأثيرا قبل
العصـور السـابقة للـتوراة ولهـوميروس "...ص11
وهـنــــاك دلائل كـثـيــــرة وغفـيــــرة علــــى تــــأثـيــــرات
الملحمـة على الملاحم الإغـريقية والهنـدية، ليس
هذا فحـسب بل كان تأثيرها واضحا على الكثير
من الأســاطيــر والحكـايــات وامتــدت حتـى كــانت
مـؤثـرة بـشكل في حكـايــات ألف ليلـة وليلـة وهـذا

ما أشار له نيازي اعتمادا على الآخر. 
واجد ضرورة العـودة إلى ملاحظتـي حول أهمية
تـــوفـــر الــثقـــافي الــــذي يعـــرف شـيـئــــا مهـمـــا مـن
الحضـارتين السومرية/الأكـدية حتى يتمكن من
قــــراءة مــــا هــــو أســــاسـي في الـنــص، مــثل الــــرقـم
سـبعـــة/ نـظـــام الـبغـــاء المقــــدس/ خلق الإنــســـان
كـــالإله/ الـــدلالـــة الـــرمـــزيـــة للـثـــور وسحـــريـته/
تكــونــات الآلهــة الـثقـــافيــة. ضـعف معــرفــة هــذه
الـتفــاصـيل يــؤثـــر سلـبـــا علــى مــسـتـــوى القــراءة
ويمكـن إن أشـيـــر مـثلا لـــدالـــة أخـــرى علـــى هـــذا
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قـبل لأن الـطــرفين يــدركــان جيــدا وجــود عــوامل
مـوضــوعيــة/ وذاتيــة للانـهيــار والتـشكـل البــديل
وصعوده على أنقـاض الماضي السومري. من هنا
كانت البنيـة الذهنيـة الأكدية واعيـة للدور الذي
يجــب إن تــضــطـلع بـه وتعــيـــــد تـــــركــيــب وإنــتـــــاج
الأســـاطيــر الـتي اشــرنــا لهــا. وممــا يـثيــر انـتبــاه
القـارئ هو العـودة إلى مـرحلة سـياسيـة سومـرية
تميـزت بـالـسلالــة التـي حكـمت مــدينـة أور وكـان
جلجــامــش ملـكهــا الخــامــس، أي إن الأكـيــديـين
عــــادوا إلــــى مــــا قـبـل ألف سـنــــة وأعــــادوا تمـثــيل
شخصية الملك جلجامش وصاغوا ملحمة أدبية
رائعـــة عــنه، وهـــذا وحـــده كـــاف لـــدحــض الـــرأي
الأستـشــراقي المكـرس لــذاتيـة الأقـوام الـســاميـة/
ـــــو كـــــان ذلــك صحـــيحـــــا والأكـــــاديــين مـــنهــم، ول
لاخـتـــــاروا شخــصـــــا غـيـــــر جـلجـــــامـــش وكـتـبـــــوا
ملحمـتهم عنه، بـالإضافـة إلى مـا تعنـيه الرغـبة
في استعـادة الماضي بـوصفه تاريخـا ينطـوي على
خـصــائـص كـثيــرة، اعـتقــد الأكــاديــون بــإمكــانــات
الاسـتفــادة مـنهــا او تـطـــويعهــا لخــدمــة مــرحلــة
حضـاريـة انطـوت علـى خصـائـص مختلفـة وهي
واسعـة وان حــازت كليـا علـى مــا أنتـجته المـرحلـة
الـسـومـريـة لقــد جعلـوا مـن التـاريخ الـسيــاسي/
والديني مجالا قـابلا للتداول ألشفاهي، أي كان
عـبارة عـن سرديـات كبـرى وجدت فـرصتهـا خلال
حـضـــارة صـــاعـــدة تـــواً، أرادت إن تــسـتعـيـــد بــطلا
ســـومـــريـــا وتـــشـكل حــــوله أهـم وأول الـنــصـــوص
الأدبيــة في التـاريـخ، استعـارت بـطلا يفـضي إلـى
مـرحلــة سيــاسيــة/ وحضـاريـة جـديـدة تـستــدعي
رمـوز البـطولـة والبنـاء كي تـصوغـها رمـزا وطنـيا
وقــوميـا يـتمـاهـى تمـامـا مـع متـطـلبـات حـضـارة

متشكلة تواً. 
وعــودة للمـلاحظـة الأولـى حــول غيـاب المجـالات
المــمكـن الاسـتفـــادة مـنهـــا في القـــراءة و الـتـــأويل
ـــــــالمجـــــــالـــين وهـــــــذا يـعـــنـــي ضـعـف الاهـــتـــمـــــــام ب
الحضاريين اللذين ساهمـا بإنتاج وتشكل النص
المـلحـمـي ابـتــــداءً مـن الأســــاطـيــــر الـــســــومــــريــــة
الخمـس وصــولاً إلــى النـص الملـحمـي. وكم كـنت
أتمـنــى إن يـنـتـبه الــشــاعــر نـيــازي إلـــى المكــونــات
الأســاسيـة لـلصـراع داخل الـنص ويـبتعـد تمـامـا
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كله لـم يـقل كل مــا أرادت بـثه الـبـنـيــة الــذهـنـيــة
الأكــديــة التـي تعــامـلت مــوضــوعيــا مع نـصــوص
أسطـورية سـومريـة، شكلت الركـائز النصـية التي
تــشيــدت علـيهــا ملـحمــة جلجــامــش وهي: مــوت
جلـجامش/ جلجامـش وراجا/ جلجامش وأرض

الأحياء/ جلجامش وثور السماء.
وأضـاء المـواقف الأكـديـة حيـويـة الـبنيـة الــذهنيـة
الحـضـاريــة وإمكـانــاتهـا لـلاستعـانـة بمــا أنتـجته
الحـضـــارة الــســـومـــريـــة بــشفـــافـيـــة انــطلاقـــا مـن
موقف المجاور الثقافي المشارك بإنتاج الكثير من
الوظـائف الثقـافيـة/الفنـية/الـدينـية الـسومـرية
ولـم يــشعــر الأكــدي بـــالعقــدة أو الأخـصــاء إمــام
ضخـامة المنـتج السومـري وعظمته وتنـوعه وكان
المـــوقف الأسـتــشـــراقـي الـتقـيـيـمـي لـلعلاقـــة بـين
الحضارتين سـلبيا وينطوي عـلى اتهام للأكديين
او الأقــوام الــســامـيــة وكــان ريـنــان قــد أشــار إلــى
موضـوعية السـومريين وذاتيـة الأكيديين وخضع
بــــذلك الـتحـــديـــد إلـــى الـنــصـــوص الـثقـــافـيـــة/
الفنيـة، لكنه لم يستـطع الوقوف ولـو قليلا أمام
مـلحـمـــة جـلجـــامـــش الـتـي هـي نـــص أول تكـــوّن
اعـتـمـــاداً علــى الأســاطـيــر الــســومــريــة الخـمــس
وابـتكــر بنـاء فـنيـا جـديــدا لم يـكن مـسبـوقــا من
قبل، وحـاز صفـة الـريـادة في الأدب الملحـمي وقـد
أشـــار لــــذلك نـيـــازي نــــاقلاً رأي Templeالـــذي
قـال: ملحمـة جلجــامش أسـاس معـظم ثقــافتنـا
دون إن نـــــدرك ذلـك فـــــالـبـــطل جـلجـــــامـــش هـــــو
الـنمــوذج الأصلـي لهــرقل الإغــريـقي فـيمــا بعــد.
فمبــدأ القصـص السـومـريـة الـزاخـرة بـالـبطـولـة
تنحـدر أصـولهـا الأوليـة إلـى ملحمـة جلجــامش
والى الملاحم الـسومـرية الأخـرى حوالي 3000ق.
م. وتـــأثـــر الــشـــاعـــران الإغـــريقـيـــان هـــومـيـــروس
وهيـسيـود بملحمـة جلجـامش وبـالقـدر والـرمـوز

المثيولوجية المتعلقة فيها.
وتبـدتّ المحـاولـة الأكـديـة في استـثمـار الأسـاطيـر
الـســومــريـــة الخمـس وصــوغ ملـحمــة مـهمـــة عن
قبــول وتنـاظــر في العنـاصـر الأســاسيـة ثقــافيـا/
ودينيـا بـين الحضـارتـين السـومـريـة/الأكـديـة لـذا
لم يجـد الـسـومـريـون صـراعــا مع الأكيـديـن ولم
يلمـس الأكـديـون صـراعـا صـبيــانيـا مـن قبل ألمـا

متابعات في المشهد الثقافي

استشهاد الشاعر 
رحيم المالكي

)المـوت لا ينجيك من افـاته     حصنـا ولو
شيدته بالجندل(  

ودع ألاصـــــــــدقـــــــــاء والـــــــــزمـلاء في قـــنـــــــــاة
العـراقيـة،الشـاعـر الـشهيـد رحيم المـالكي،
الـــذي وهـب دمــــوعه بـــسخــــاء للـثـكـــالـــى
المـفجـــوعـــات بـفلـــذات أكـبـــادهــن أمهـــات
الـشهـداء لاعـبي فــريق التــايكـوانــدو،لقـد
تــوج الـشــاعــر الـشـهيــدتجــربـته الـشعــريــة
بــالاستــشهــاد في سـبيـل قيـمه الانـســانيــة
الــرفـيعــة،ولــروحه الكـبيــرة، كــان في مــوته
بطلا تـراجيـديـا ،بكل مـا تـعنيـه الكلمـة..لقـد وصفه الـكثيــرون بشـاعـر
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والــتعــايــش ودور المـثـقفـين والاعـلام في تعـمـيـم
تقـــافـــة الـتــســـامـح وظهــــور العـنـف في سلـــوك
الجــمــــــاعــــــات،وهــــــزيمــــــة الــــســيــــــاســــــة وانـكــــــار
المـواطنـة،اضـافـة لملف العـدد الـذي كـرس لـوضـوع
المــواطنــة والتـســامح في الاسلام، اضــافــة لأبــواب

المجلة(
) ومـن الــدراســات المهـمــة في العــدد الـثــالـث دراســة
الــدكـتــور رجــاء بـن سلامــة المعـنــونــة )دور المـثقفـين
والاعلاميـين في تعمـيم ثقـافـة الـتسـامح والـتصـدي
للفكر المتطرف والارهابي( وقد انطلق بن سلامة في
ـــاتفــاق دراسـته مـن مــصــادر تمـثـل علــى حــد قـــوله ب
المحللـين علــى ان الارهــاب الانـتحــاري الجــديــد يمـثل
ظـاهرة اعلامية فهو حـدث صورة يقع امام كل الانظار
ويــنـقل عــبــــر وســـــائل الاتــصــــال في الــــزمــن الـــــواقعــي
وامكانيـة  تضافر جـهود المثقفين والاعلاميـين، كما ركز
البـاحث علـى اظهـار الـدور القـيمي والاخلاقـي للثقـافـة

والاعلام..

ـ
ـ ـ ـ ـ ـ ـ

ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ

ـ ـ ـ

ـ ـ ـ ـ ـ ـ

ـ ـ ـ ـ ـ ـ

اتيحت للشباب ما زالت اقل من الطموح
ويجب علـى المـدارس والجـامعـات  رعـايـة
الـطـلبــة المتـميــزين في كــافــة الانـشـطــة
المعـــرفـيـــة والــثقـــافـيـــة خــصـــوصـــا وان

مرحلة الحروب قد ولت دون رجعة.

المواطنة والتعايش
)صــدر عـن مــركــز وطـن للــدراســات
العــدد الثــالث مـن مجلـة المــواطنـة
والـتعايـش وقد حفل بـالعديـد من
الـــدراســــات المهـمـــة في الــثقـــافـــة

السياسية.
ضــم الـعــــــــدد مـجــمــــــــوعــــــــة مــن

الـدراسات التي تنـاولت موضوعـات عن المواطنة
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الوحدة الوطنية.

موسيقى وغناء
بعـد عقـود من الحـروب  الكـارثيـة للـنظـام الـديكتـاتـوري  والتـي دفنت
واحرقت احلام الشبيبـة العراقيةأتيح لهم ان يختـاروا بحرية السبيل
الــذي ينــاسبـهم لعـرض واخـتبـار قـدراتـهم في الادب والفـن ،من خلال
الفــرص الـتـي وفــرتهــا العــديــد مـن الجهــات...وفي هــذا الاتجــاه كــان
مـسعـى المهـرجـان الـذي اقـامه اتحـاد المــوسيقـيين العـراقـيين في نـادي
العـلوية.وشـارك فيه عدد مـن كبار الفنـانين في الموسيقـى والغناء ومن

الشباب. 

توجيه الانظار
الاهـتمــام والــرعــايــة للــشبـيبــة العــراقيــة من شــأنه  تحـفيــزهـم علــى
ــدرات والـــواقع ان الفــرص الـتـي عــرض مــا يمـلكـــونه مـن مــواهـب وقُ
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علي المـالـكي


